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अक्ियथन 


काव्य की अलोकिकता का आनंद प्राप्त करने के लिए यह आवश्यक 

नहीं है कि काव्य-शास्त्र-संबंधी ग्रंथ का अध्ययन किया जाय | न तो कवि-कर्म- 
कुशल व्यक्ति के लिए और न पाठक के लिए काव्य-शास्त्र का ममज्ञ होना निवांत 
आवश्यक है | तब भी काव्य के शास्त्रीय सिद्धान्तों, उसके स्वरूप, गुण, दोष 
आदि का ज्ञान प्राप्त करना दोनों के लिए नितान्त आवश्यक है। काव्य के निर्माण 

ओर पारायण में सद-असद्‌ का विचार लक्षण अन्थों के माध्यम द्वारा ही हो 

सकता है। काव्य जैसे रसपूर्ण ओर साथ ही जटिल विष्रय को भलीभाँति 

समभने-सूममाने के लिए काव्य-कला-कोविदत्व ओर विशद विद्वत्ता अपेन्तित 

है। संस्कृत में ऐसे अनेक ग्रन्थ उपलब्ध हैं जो काव्य-पथ-प्रदर्शक हैं। भरतमुनि, 
भामह, उद्धठट, वामन, रुद्रठट, भोज, आनन्द वर्धन, मम्मट, दरएडी, विश्वनाथ, 
ग्रप्पय दीक्षित, पंडितराज जगन्नाथ आदि अनेक ऐसे भारतीय आचार्य और 

काव्य-शाब्न-मर्मश हुए हैं जिन्होंने अपनी प्रतिभा के आधार पर महचपूरण ग्रन्थों 

का निर्माण कर साहित्य की श्रीव्ृद्धि की है। इससे काव्य-प्रणेताओं और काव्य- 
प्रेमी जनो दोनों को काव्य के रहस्य अवगत करने का सुअ्रवसर प्राप्त होता रहा 
है । संस्कृत-ग्रन्थों परलिखी गइ टीकाएं भी इस संबंध में सहायक रही हैं । हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग के उत्तराद्ध में भी रीति-गन्थों की परिषाटी चल पड़ी थी । 
मध्ययुगीन. आचारय-कवि अपने रुचिर रीति ग्रन्थों से हिन्दी साहित्य का भाण्डारी 

भरते रहे | केशव, मतिराम, भूषण, देवदास, पद्माकर आदि कवियों ने अलंकार, 

रस, छुंद आदि संबंधी सुन्दर ग्रन्थों की रचना की । यह परंपरा ईसा की उन्नीसबों 

शताब्दी में शिथिल हो गई थी । साथ ही हिन्दी के प्राचीन रीति-सन्थों में अनेक 

लक्षण और उदाहरण ऐसे मिलते हैं जो संदिग्ध हैं। वास्तव में उस समय के 

श्राचाय कवि विषय स्पष्ट करने के लिए गद्य जैसे माध्यम का उपयोग न कर सके। 

उनके ग्रन्थों में दर्बोघता मिलती है उसका भी बहुत कुछ यही कारण है। किन्तु 
धीरे-धीरे गद्य का विकास हो जाने से रीति-अन्थों की रचना-शैली में रूपान्तर 

उपस्थित हो गया है। यह संतोष का विषय है कि आधुनिक युग में भी 
वैज्ञानिक दंग से लिखे गए. छछ 7्-»रतन उपलब्ध हैं | बाबू जगन्नाथ प्रसाद 


“पार 


'भानु! कृत 'काव्य-प्रभाकर', लाला भगवान दीन! कृत अलंकार-मंजूपा' 
ओर “्यंग्याथ-मंजुष्रा', सेठ कन्हैया लाल पोद्दार कृत 'काव्य-कल्पद्रुम?, श्री 
रामदहिन मिश्र कृत काव्यालोकः और "काव्य में अपग्रस्तुत योजना? आदि ऐसे 
ही प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं जिनमें प्राचीन काव्य-शास्त्र को प्राचीन ढंग से या नवीन ढंग 
से स्पष्ट करने की सफल चेष्टा की गई है। श्री अ्रयोध्यासिंह उपाध्याय 'हरिश्रीध! 
जी कृत रसकलसः? भी इत संबंध में एक प्रमुख ग्रन्थ है । इन सब रचनाओं पर 
हिन्दों भाषा-माषियों को गव हो सकता है। 

यह अत्यन्त प्रसन्नता को बात हैँ कि आचाय श्री शान्तिल्ाल जेन 
बालेन्द? ने काव्य-शांस्र पर इस उत्तम ग्रन्थ की रचना की हैं। हिन्दी में अब 
तक जितने ग्रंथ लिखे गए हैं वे या तो ऐसे ग्रन्थ हैं जिन्हें समझने में साधारण 
पाठक को कठिनाई होती है या ऐसे अन्थ हँंजो केवल अलंकार, रस, छुन्द आदि 
किसी एक अंग का निरूपण करते हैं। बालेन्द' जी की प्रस्तुत कृति सभी अंगों का 
सवोग, पूर्ण और सुव्यवस्थित तथा वैज्ञानिक विवेचन करती है। उन्होंने काव्य- 
शास्त्र जैसे गूह और जटिल विषय को स्पष्ट सरल और सुबोध बनाने का सफल 
प्रयास किया है। इस ग्रन्थ में काव्य-परिभाषा, काव्य-भेद, ध्वनि, व्यंग्य, शब्द- 
शक्ति, रस, अलंकार, पिंगल, बृत्ति, गुण आदि काव्य के समस्त अंग-प्रत्यंग का 
सुत्रोध वर्णन है। बालेन्दुः जी प्रत्येक विषय को सुगम बनाने में सफल हुए हैं । 
भाष्रा भी उन्होंने विषय-निरूपण के अनुकूल ओर व्यवस्थित रखी है जिससे 
काव्य-शासत्र के विद्यार्थी का कार्य बहत सरल हो जाता है। संस्कृत के आचार्यों 
का आश्रय ग्रहण कर बालेन्दु? जी ने अपने ग्रन्थ में प्ररमाणिकता को स्थान दिया 
है और साथ ही संस्कृत और हिन्दी के अनेक विखूयात कवियों की रचनाश्रों 
से उदाहरण देकर विषय को यथासाध्य स्पष्ट बनाया है। इस सवंथा इलाघनीय 
ग्रन्थ के लिए. वे बधाई के पान्न हैं | मुझे हृढ॒ विश्वास है कि समस्त सहृदय 
तथा सुयोग्य समाज उनके इस महत्त्वपूर्ण कार्य का स्वागत ओर समादर करेगा। 

हिन्दी विभाग, 


इलाहाबाद यूनिवर्तिटी, लक्ष्मीसागर वाष्णेय 
४-०३-१६४७२ 


अनुवचन 


(रथ ५ गे की. क्र चर 
निधो रसानां निलये गुणानामलंकृतीनामुदधावगाे 
काव्ये कवीन्द्रस्य नवाथतीथ या व्याचिकीर्षा मम॒ तां नतो5स्मसि ।!? 


“-पृ्णंसरस्वती 


रंसों के भाण्डार, गुणों के घर, अद्भुत, नवीन और अगाध अथ-रत्नों 
के समुद्र कवीन्द्र के काव्य पर जो मेरी यह व्यचिकीर्षा है, उसे नमस्कार हैं। 


संस्कृत और हिन्दी में काव्यशास्त्रान्वित ग्रन्थों का अभाव नहीं है, परन्तु 
या तो उनमें क्लिष्ट भाषा का प्रयोग किया गया है, या किसी अन्य कारणों से 
उनमें क्लिश्टता का सद्भाव हुआ हैं या फिर वे काव्य के किसी दो या दो-तीन 
अंगों का ही निरूपण करते हैं। कोई भी ग्रन्थ तत्तद्विषय में सर्वाडड 
विभूषित नहीं है । 

सुतराँ मेरी यह बहुत दिनों से अभिलाषा रही है कि किसी एक ऐसे ग्रंथ 
की निरबतना की जाय; जो काव्य के कृत्स्नांगों पर पू्णरूपेण प्रकाश डालता हो । 
इसी दृष्टिकोण को ध्यान में रखकर मैंने प्रस्तुत हिन्दी-काव्य-शास्त्र! को प्रवर्तना 
की है । पूर्णाशा है, यह काव्यानुरागियों को पसंद आधवेगा। 

प्रस्तुत ग्रंथ में जिन-जिन हिन्दी, संस्कृत, प्राकृत और आग्ल ग्रंथों से 
सहायता ली गई है, में उनके प्रवर्तकों, भाष्यकारों ओर आलोचकों का हृदय 
से आभार मानता हूँ । साथ ही में पं० विश्वनाथ मिश्र, एम्‌० ए.०, बी० टी०, 
साहित्यरत्नः प्रधानाध्यपक माध्यमिकशाला, गंजबासोदा ( मभेलसा ) एवं 
श्री ममकलाल जैन, बी० काम्‌०, एल्‌० एलू० बी० अथ-साहित्यरत्नः इन्दौरनगर 
सेविकाः का भी उनकी शुभ प्रेरणा एवं सद्सहयोग के प्रति अत्यन्त उपकृत हूँ। 


प्राकक्थन लेखन के हेतु डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णंय, डी० लिट० हिन्दी 
विभाग-:प्रयाग विश्वविद्यालय : का भी अत्यन्त कृतज्ञ हूँ, जिन्होंने ग्रंथ का 
यथायोग्य संशोधन कर मुझे कई महत्वपूर्ण सुझाव प्रदान कर उपकृत किया है। 


“अन्ये च बहवो विज्ञा: श्ञानविज्ञान पारगाः । 
पथ-प्रदुशको ये स्थु३ तेभ्योडपीह नम्ोनमः३ ॥?! 


... हिन्दी-ज्ञानपीठ 
३१७, मल्हारगंज (लुहारपट्टी), इंदौर वालेन्दु 
९४ मई, १६२२ इ० 
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१, काव्य की परिभाषा ओर उसके भेदोपभेद 


काव्य की परिभाषा न जाने कितने प्राच्य और पाश्चात्य काव्यशाश्तरियों 
ने भिन्न भिन्न प्रकार से दी है। उनमें से मुख्य-सुख्य मनीषियों की परिनाषाश्रं 
पर ही हम यहाँ प्रकाश डालेंगे 
पाश्चात्य मनाषो 
(१) भहान्‌ विचारक श्री अ्रग्तू के मतानुसार+-- 70807 प ]8 $0 
06 6०760 88 970 9॥%, ॥6 पि08770769] 97709]6 
० ज़ी ]8 9009007-0090 77]090707 ए7०॥ए९४ 
श7"0०प९्टी) ॥06 7760ऊचछा7 ० .,87872208.' (अर्थात्‌ काव्य एक 
कला है, जिसका आधारभूत-सिद्धान्त भाषा के माध्यम से किया हुआ अनुकरण है । ) 
(२) सर पी० सिडनी के मतानुसार:--'7?0807"ए व8 ध। &7$ 67 
।80॥| 68&0000, ४0 80896 7668]00708] | पर 8 8(009!77९ 
ए006प7/.8 ज्ञरा0॥॥ $8 शाप 40 ॥980॥ &छ70 08॥8 0+%,! (अर्थात्‌ 
काव्य अनुकरण की कला है, अलंकृत भाषा में कह सकते हैं कि वह बोलता 
हुआ चित्र है; जिसका उद्देश्य सिखाना और ग्रसन्न करना हैं |) 
(३) महाकवि शेक्सपियर के मतानुसार/--- 
४87 7798709007 000668 60709, 
ग्‌ः.॥9 0077 ०१ +प028 परार70एछ7 ४6 90९४8 9०७, 
पृ"पणत8 +060 $0 धाद्व0०४ 70 हा ए७8 40 धं"'ए 7040788, 
' 6 ]068] ॥9४०+$80४07 870 8 78776 द 


( अर्थात्‌ कह्पना जो कवि की लेखनी द्वारा अज्ञात पदार्थों एवं” 


२ हिन्दी काव्य शास्त्र 


वायवी अनस्तित्वों को मूर्तरूप करके उन्हें नाम एवं ग्राम प्रदान करती है, उसी 
कल्पना को अभिव्यक्ति को काव्य कहते हैं । ) 

(४) पी० ब्वै० शेली के मतानुसार:-- 20867 ए 70 8 867॥6'8) 
8086 709ए 706 तेली760 $0 9४98 ४96 6७४७०९४807 07 08 
7782790700, 206॥7ए7 8 6ए७" 80007987600 छा 
9]63880786  ( अर्थात्‌ कल्पना की अभिव्यक्ति ही काव्य है, जिसका कि सुख 
से अविच्छेद सम्बन्ध है। ) 

(ह मिल्टन के मतानुसार+--।00७॥7ए 8॥0प्री 0 06 87776, 
86075प008 870 70988807869.* ( अर्थात्‌ काव्य सुबोध, प्रयत्ष- 
मूलक और रागात्मक होना चाहिए.। ) 

(६) कॉरलिज के मतानुसार:--“?08॥97 79 ॥6 06850 %४07098 
[70 9686 07087.! (अर्थात्‌ काव्य सर्वोत्तम शब्दों का सर्वोत्क्ृष्ट क्रम है |) 

(9) महासना जानसन के मतानु सार $+-- 7 0867पफ 8 5॥6 छा 
0 प््मांंं72& 900898प96 एछग0)) ५"प%) 9 प्र 89॥792 7928]- 
780407 6$0 ॥6 ॥८]9 0 #6985079.? (अर्थात्‌ काव्य सुख और सत्य 
से संयोजित कला है, जिसमें बुछ्धि की सहायतार्थ कल्पना का आश्रय अ्रहण करना 
पड़ता हैं ।) 

(5) महाकवि वबंसवर्थ के मतानुसार :-70807फए 98 (6 
990709760पछ8 0घ6७॥70 | ० 90ए0७०"कफि #९शाएए४, 346 
$8/68 ॥ 8 ठजंशॉप 070 छ७ा०ा० 7€०0666वे ३7 
57970 4५७०१ ६ए०! (अर्थात्‌ काव्य स्वेच्छानुरूप प्रबल भावों का प्रवाह है, 
जिसका उत्तत्ति-स्थान शांति के समय स्मृत मनोवेग है |). 

(६) दि डिफेन्स श्रॉव्‌ पोइट्रो” के रचयिता के मतानुसार $-- 
४206%7"पए 8 (3 7€९607व 0 65086 9880 870 |590086 
707707॥8 0 0॥8 ॥807050 970 ४७०४६ 77708,? (अर्थात्‌ 
काव्य सुपारष्कृत और विकुर्वांण मस्तिष्कों के शुभ और मगलमयी कऋ्षणों का 


काव्य की परिमाषा आर १३७०४ भेदोपभेद ह ३ 


ग्राच्य मनोषी 
(१०) रसवाद के अधानाचाय श्री विश्वनाथ सिश्र के मतानुसार :--- 
“वाक्य रसात्मक॑ काव्यम्‌ |? (अर्थात्‌ रसात्मक वाक्य ही काव्य है |) 
(११) मम्मटाचार्य के मतानुसार :-- तिद्दो पी शब्दार्श सगुणवनलंकृती 
पुनः क्रापि ।? (अर्थात्‌ निर्दोष, गुणयुक्त, अलंझत एवं मनोहर अर्थ से युक्त 
वाक्य को काव्य कहते हैं ।) 





(१२) पंडितेन्द्र जगन्नाथ के मतानसार +-- रमणीयाथ प्रतिपादकः 
शब्दः काव्यम्‌ |!” (अथांत्‌ रमणीय अथ के प्रतिपादक शब्दों को काव्य 
कहते हैं ।) 

(५३) बेदों में भगवान्‌ को (कविमनीषी परिमूः स्वयम्भु)) कवि और 
सृष्टि तथा वेद को ही (देवस्थ पश्य काव्यं न ममार न जीयति) काव्य” कहा 
गया है | ? 

(१४) भोजदेव के मतानुसार :-- रसान्वितमलंकारैलंकृतं निर्दोष गुण- 
वत्कवें : कर्मकाव्यमित्याह !? अर्थात्‌ रस से युक्त, अलंकारों से अलंकृत, गुण 
सम्पन्न और सर्वदोष विवर्जित जो कवि-कर्म है, उसे ही काव्य? कहते हैं । 





(१४९) आरचाय हिवेदी के मतानुसार +-- शज्ञान-राशि के संचित कोष 
को साहित्य कहते हैं ।?? | 
सूचना :--साहित्य? शब्द "काव्य? का ही प्रति शब्द है| सुतरां साहित्य 
की परिभाषा भी काव्य को ही परिनाष्रा समझनी चाहिए | (साहित्यालोचन) 
# (१६) पं» जयशंकर प्रसाद! के मतानुसार +--'काव्य आत्मा की 
-संकल्पात्मक अनुभूति है, जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, विकल्प या विज्ञान से नहीं 
है। वह श्रेयमयी प्रिय रचनात्मक ज्ञान-धारा है |? 





परि याषा-विमश 
सर्वप्रथम चासें विद्वानों का मत कभी आद्य नहीं हो सकते क्योंकि उनमें 
: से प्रथम दो विद्वानों ने तो अनुकरण की कला को ही काव्य कहा है। अनुकरण 
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का काम मस्तिष्क का है, किन्तु हृदय के योग के बिना काव्य हो भी केसे सकता 
है। इस दृष्टि से ये परिभाषाएं नितान्त एकांगी हैं | इसी प्रकार तार्बिक दृष्टि से 
शैली और शेक्सपियर की परिभाषाएं भी सर्वथा एकांगी हैं। केवल कल्पना को 
प्रधानता देना नितान्त असंभव है | 

शैली के मतानुसार काव्य का प्रयोजन केवल सुख प्राप्ति का है, सो यह 
भी एकांगी ही है क्योंकि काव्य से तो सुख-दुःख दोनों की प्राप्ति होती है। फिर 
केवल सुख प्राधि को ही क्योंकर काव्य का उद्दे श्य समझा जा सकता है। 

इसी प्रकार वडसव्॒र्थ, कॉलरिज ओर बाबू जयशंकर प्रसाद ने क्रमश 
भाव, शब्द और आत्मा की सहजबृत्ति पर जोर देकर क्रमशः अभिव्यक्ति, अथ 
ओर पाठक या प्रेज्ञक तथा अभिव्यक्ति को गौण रखा है। अतः ये परिभाषाएं 
भी एकांगी ही हैं । 

डिफेन्स आऑँब पोइट्री? के लेखक ने 'विकुवाण मस्तिष्क के मंगलमयी 
छणों के अभिलेख को काव्य कहा हैं !! सो यह भी ठीक नहीं हैं, क्योंकि दुःख 
के ज्णों में भी तो काव्य की उत्पत्ति कही गई है। जैसा कि कहा भी है-- 

“वियोगी होगा पहला कब्रि, ग्राह स डपजा होगा गान | 

श्रॉँखो के रसते चुपचाप, बही होगी कविता अनजान ॥” 

आचाये विश्वनाथ आदि की परिभाषाएँ सवग्राह्म हैं। वस्तुतः परिभाषा 
ऐसी ही होनी चाहिए । 


शेली के 
लिखावटठ के भेद से काव्य के ३े भेद होते हैं--(१) गद्य, (२) पत्र 
ओर (३) चम्पू । 





(?) गद्य 
शब्दाचार या व्याकरण के आधार पर की गई रचना को गद्य कहते हैं। 
इसके अंतर्गत अभिनेय नाटक, उपन्यास, कहानी एवं आलाचनाएँ इत्यादि आते 
हैं । पद्म की अपेक्षा गद्यकाव्य में सफलता प्राप्त करना अधिक कठिन होता है । 
इसोलिये कहा भी है---“गद्य कवीनां निकष वदन्तिः--अथात गद्य-काव्य कवियों: 
की निकष (कर्सोटी) है ।........- 


काव्य की परिभाषा ओर उसके भेदोपभेद प्‌ 


(२) पद्य 
विड्लशासत्र के नियमों से वद्ध रचना को पत्र कहते हैं। अर्वाचीन 
कविगण पिंगल के नियमों की उपेक्षा करके एक प्रकार के लयात्मक छुन्दों 
( खच्छुन्द छुन्दों ) की रचनाएँ करने लगे हैं जिनमें लय का प्राधान्य होता 
है। ऐसी रचनाएँ भी पद्म के अंतर्गत समझो जातो हैं । पद्म के अंतर्गत सूक्तियाँ 
और कविताएं भी आती हैं । जिनके लक्षण और उदाहरण क्रमशः नीचे दिये 
गये हैं। 
(१) सूक्ति--वह चमत्कृत युक्ति, जिसमें वर्ण विन्धास की विशेषता से 
कथन को विशिष्ट ढंग से कहा जाता है, उसे “सूक्ति? कहते हैं। यथा-- 
“तंत्री-नाद कवित्त-रस सरस राग रति रंग । 
अनबूड़े बूड़े तरे, जे बूढ़े सब अंग ।||?--भलिहारी 
“रात्रिराज ! सुकुमार शरीर: कः सहेत तव नाम मयुूखान्‌ | 
स्पशंमाप्प सहसेव यदीयम्‌ चन्द्रश्ंतदपरोपि गलंति ॥--मंखक 
(२) कविता--जिस यूक्ति में ध्वनि या गुणीभूतव्यंग्य को प्रधानता होती 
है, उसे “कविता? कहते हैं । 
“'चिर जीवो जोरी जुरे, क्यों न सनेह् गंभीर । 
को घटि ये वृषभानुजा, वे हलवर के वीर ॥”? --बिहारी 
“आयासः परहिंसा वेतंसिक, सारमेय ! तुव सारः ! 
स्वामपसाय विभाज्य+ कुरंग एयोधुनेवान्येः ॥? --गोवर्ुनाचाय 
[ वृषभानुजा ८ बैल की बहिन गाय ओर द्ृषभानु की बेटी राधाजी | 
( हलथर >- बैल और बलराम ) 
इसके २ भेद हैं--(१) समास और (२) व्यास 
क्‍ (१) समास--जहाँ किसी विस्तृत बात का वर्णन घटाकर अत्यन्त थोड़े 
में किया जाता है, वहाँ समास कविता होती है। और-- 
(२) व्यास--जहाँ किसी थोड़ी सी बात का वर्णन अत्यन्त बढ़ा-चढ़ा कर 
किया जाता है, वहाँ व्यास कविता होती है । द 
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इन दोनों के उदाहरण क्रमशः नीचे दिये गये हैं--- 
(१) चीर जीवो जारी जुएे क्यों न सनेह गंभीर । 
का घटि ये बृषभानुजा, वे हलघर के वीर ॥ (समास) 
(२) अनगने झोठपाय रादरे गने न जाए 
चेऊ आरहि तमकि करेया श्रतिमान की । 
तुम जाई सोई कहो वेऊ जाई सोई सुन, 
तुम जीम-पातरे वे पातरी हैं कान की ॥ 
केसे 'केघोराय” काहि बरजों मनाऊँ काहि, 
आ्रपने सथोँ धो कोन सुनत सयान की । 
कोऊ बड़वानल की हू है सोई ऐहडै बीच, 
तुम बासुदेव वे हैं बेटी वृषभान की ॥ (व्यास) 
(३) वे ठढाडे डमदात डत जल न चुझे बड़वागि। 
जञाही सी लाग्यो हियौ, ताही के डर ल्ञागि ॥ (समास) 
. (४) मेरी मद चूसे तेरी पूजि साथ चूमिवे की, 
चोट आस अ्रसुक्यों सिरात प्यास डाढ़े हैं। 
छुाटोकर मेरे कहा छावति छुबिली छाती, 
छावो जाके छाइबे को अ्रसिलाष बाढ़े हैं ॥ 
खेलन जा आ्राई हो तो खेला जेस खेलियत, 
कसाराय? की सों ते ये कोन खेल काढ़े हैं । 
फूलफूल भेरति है, मोहि कहा मेरी भट्ट 


भंटे किन जायवे जु भेटिबे को ठाढ़े हैं ॥ (ध्यास) 
(४) कोहर सी एड़ीन की लालो द्खि सुभाय । 


पाय महावर देनको आप भसई बेगाय ॥ (समासत) 
(६) मंद होश जाती इन्द्रबधु की बरन दुति, 
प्यारी के चरन नवनोत हुते नरमें। 
सद्दज ललाई बरनी न जात “घासीराम”? 


चुईसी परत कवि हु क्री मति भरमें ॥ 


काव्य की परिभाषा ओर उसके भेदोपभेद्‌ ७ 


एड़ी ठकुराइन की नाइन राहत जबे, 
श कर | कि करोड 
इंगुर को सोरंग दोरि आचे करवरमें । 
देनो दे कि दीनो है निहारे सोच बार बार, 
बावरी-सी हो रही महावर लेकर में ॥ (व्यास) 


(७) नभ लाली चाली निसा, चटकाली घुनि कीन । 
रतिपाली शआ्राली अनत, आये बनमाली न ॥ (समास) 


(८) जोन्हते खाली छुपाकर भो छुन में छुनदा अ्रत्र चाहत चाली । 
कूजि उठे चटकाली चहूँ दिलि फेल गयी नभ ऊपर लाली ॥ 
साली मनोज विथा डर में निपटे निठुराई घरे बनमाली। 
आली कहा कहिए कहि 'तोष? कहेँ प्रिय प्रीति नई प्रतिपाली ॥ (व्यास) 


(£) कहा लड़ेते दग करे, परे लाल बहाल । 
कहूँ मुरली कहूँ पीतपट, कहूँ मुकुट बनमाल ॥ (समास) 
(१०) कहूँ बनसाल कहूँ गुक्षनि को माल कहूँ, 
संग सखा ग्वाल ऐसे हाल भूलि गये हैं । 
कहूँ मोरचन्द्रिका लकुट कहूँ पीतपट, 
मुरली-सुकुट कहूँ न्‍यारे डारि दये हैं ॥ 
कुण्डल झडोलकहूँ सुंदर! न बोलें बोल, 
लोचन अ्रलोल मानों काहू हर लिये हैं । 
घृंघट की थ्रोट हू के चितयों की चोट करी, 
लालखन तो लोट पोट तबहीं तें भये हैं ॥ (व्यास) 
(३) चम्प (मिश्रकव्य) 
॥ गद्यपद्यमर्य काध्य चम्पूरित्यमिषीयते ।?? शर्थात्‌ 
ऐसी रचनाएँ जो पद्म और गद्य दोनों में ली जाती हैं, उन्हें चम्पू या 
मिश्रकाव्य कहते हैं । 
उदाहारणतः अनूप शर्मा कृत “फरि मिलिबो?? | दृश्य-काव्य नाटकादि 
जो अनभिनेय ( खेले न जा सकें ) हो, वे भी चम्पू ग्रंथ कहे जाते हैं | 
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स्वरूप का हांष्ट से काव्य के भेद 
स्वरूप की दृष्टि से काव्य के २ भेद हैं :--(१) दृश्य और (२) अ्रव्य 
हृश्य-काध्य द 

जिस काव्य को रसानुभूति केवल श्रवण या पठन मात्र से नहीं, परन्तु 
अभिनयादि के देखने से होती है, उसे दृश्य काव्य कहते हैं। श्रव्य काव्य का 
रसास्वादन केवल पठित वर्ग ही कर सकता है, परन्तु दृश्य-काव्य का रसास्वादन 
पठित और अपठित दोनों वर्ग कर सकते हैं । सुतरां इसे भरतम॒नि ने पांचवा 
वेद तक कह डाला है, जैसा कि नीचे के उदाहरण से स्पष्ट है-- 

“न वेद व्यवहारोधय संश्राव्य: शूद्र जातिषु 
तस्मादुर॒जांपरं वेद पंचम सवंवर्णिकम्‌ ॥? (नाव्यशाख-- प्रथमोध्याय) 
दृश्यकाव्यांतर्गत रूपक और उपरूपक आते हैं, जिनमें से रूपक के १० और 
उपरूपक के १८ भेद होते हैं । 
रूपक के ?० भेद 

(१) नाटक--यह शब्द “नद? धातु से बना है, जिसका अर्थ होता है 
अभिनय करना?! । अधिकांश व्यक्ति "नाटक! को “रूपकः का पर्यायवाची शब्द 
समभते हैं, परन्तु वास्तत्र में यह रूपक के १० भेदों में से एक भेद हैं। 'रूपक? 
के २ अ्रथ हैं रूप धारण करना! और “अभिनय करने योग्य वस्तु” । यदि हम 
रूपक का अथथ रूप घारण करना! लें तब भी वही भाव आता है| जिसे नायक 
ओर नायिका रंगभूमि पर विविध रूपों को धारण कर दशकों के मन को मोहते 
हैं, उसे रूपक कहते हैं । 
महाकवि कालिदास ने भी नाटक के बारे में लिखा है-- 

'तास्यं भिन्न रुचेजनस्थ बहुधा एकं समाराधनं” । (अर्थात्‌ जो भिन्न- 
भिन्न रुचिवाले व्यक्तियों का मनोरज्ञन करता है, वही नाटक है। ) 

इसक' कथा लोक प्रसिद्ध होती है। इसका नायक धीरौदात्त राजा, विद्वान 
या कोई दिव्य (देवता) या दिव्यादिव्य (देवावतार)'होता है। इसमें कम से कम 
प अइ होते हैं, जो उत्तरोत्तर छोटे होतें चले जाते हैं ।५ अं से अधिक 
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अड्ड जिस नाटक में होते हैं, उसे 'महानाटक? कहते हैं) इसमें वीर या &ंगार 
रस को ग्रधानता होती है, अन्य रस इनमें से किसी एक प्रधान रस के अंग होकर 
आते हैं । 

४) अ्रकरण--इसकी कथा लौकिक या कवि कल्पित होती है। इसका 
नायक द्विजाति (ब्राह्मण, क्षत्रिय और वेश्य) होता है | नायिका कोई श्रेष्टकुल- 
कन्या या वेश्या होती है। इसमें &ंगार रस प्रधान होता है। इसका एक भेद 
मद्यप (जुआरी और शराबी) विद चेटादि की चेशओं से परिपूर्ण होता है | अन्य 
सब बात नाटक के समान होती हैं । 

(३) भाण--इसकी कथा कपोल कल्पित होती है। इसमें एक ही अड्ू 
ओर एक ही पात्र होता है, वह भी कोई विट होता है। वह रंगमंच पर अपनी 
या औरों की अनुभूत बातों को कथोपकथन के रूप में स्वयं ही प्रश्न करता और 
उसका उत्तर देता हुआ दृथ्टिगोचर होता है। इसमें केवल धूर्तों का ही चरित्र- 
चित्रण किया जाता है। 

२४१) प्रहसन-- इसमें हास्य रस की प्रधानता होती है। इसका नायक 
कोई तपस्वी (कूठा) नपुंसक, कंचुकी या पुरोहित आदि होता है। अन्य सब बातें 
भाण? के समान होती है | 

(९) डिम--इसकी कथा इतिहास-प्रसिद्ध होती है। इसमें गंधर्व, यक्ष, 
सुरासुर, भूत, प्रेत आदि अत्यन्त उद्धत १६ नायक होते हैं| इसमें इन्द्रजाल 
संग्राम, क्रोध और भूत प्रेतादिकों की चेष्टाओं का वर्णन ज्यादा से ज्यादा 
अंकों में किया जाता है | रौद्र रस प्रधान और अन्य रस उसके सहायक होते हैं । 

(६) व्यायोग---इसकी कथा लोक या पुराण प्रसिद्ध होती है। इसका 
नायक धीरोद्धत अथवा धीरोदात्त होता है। इसमें एक ही अंक होता है. जिसमें 
व्रीर रस प्रधान होता है । इसमें स्त्री पात्रों का सर्वथामाव व पुरुषपात्रों की बहुलता 
होती है। | 

(७) समवकार -- इसकी कथा पुराण प्रसिद्ध होती है, जिसमें सुरासुगन्वित 
घटनाओं का वर्णुन तीन अंकों में किया जाता है। इसमें द्वाद्श (१२) सुरासुर 
नायक व वीर रस ग्रधान रहता है| अन्य सब रस उसके सहायक होते हैं। 
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(८) बीथा --इसमें श्रृंगार रस की प्रधानता रहती है। शेष सब बातें 
“'भाण” के ही समान होती हैं । 

(६) इंहास़्ग--इसकी कथावस्तु कुछ कपोल कल्पित और कुछ इतिहास 
प्रसिद्ध होती हैं। इसका नायक धीरोद्धत, अदिव्य (मनुष्य) या दिव्य (देवता) 
होता हैं । इसमें एक ही अड्ढ होता 

(१०) अछ्ू---इसकी कथा लोक प्रसिद्ध होती है और नायक कोई 
साधारण व्यक्ति होता है। इसमें भी एक ही अंक होता है जिसमें स्त्रियों के 
करुणरुदन की अधिकता होने से करुण रस ग्रधान होता है । 


उपरूपक के ९८ भेद 


(४) नाटिका--इसकी कथा लोक प्रसिद्ध होती हैं, नायक घीरललित 
कोई राजा; ओर नायिका राजवंश की कोई संगीतज्ञा कन्या होती है। इसमें चार 
अइड् होते हैं; जिसमें कि अधिकांश पात्न स्त्रीयों ही होती हैं । 

है त्रोटक--इसमें ५ से लगाकर आठ या नौ अइ्ड होते हैं ओर 
प्रत्येक अंक में विदूषक (नकलची) का कार्य होता है। <ंगार रस प्रधान होता है। 

६२) गोष्ठी --इसमें १ अंक होता है, जिसमें चार पाँच स्त्री पात्र और 
आठ दस पुरु। पात्रों का कार्य वर्णित होता है। संभोग »ंगार रस की प्रधानता 
होती हैं | 

(92 सहक--इसके अंकों को 'जनबिका? कहते हैं, जिसमें अद्भुत रस 
की प्रधानता होती है। अन्य सब बातें नाटिका? के सहश होती हैं । 

सूचना--यह केवल प्राकृत भाषा में ही लिखा जाता हैं। 

(४) नाव्ययासक--इसमें एक ही अंक होता है, जिसमें &ंगार मिश्रित 
हास्य रस की प्रधानता रहती है। इसका उपनायक नरम सचिव या पीठमद होता 
है और नायिका वासकसज्जा (विविध श्रंगारों से अलंकृत होकर पतिदेवता की 
प्रतीक्षा करने वाली) होती है । 

(६) प्रस्थानक--इसमें २ अड्डः होते हैं, नायक दास, उपनायक बलहीन 
व्यक्ति और नायिका दासी होती है । 
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(७) डर्लाप्य--इसमें तीन अंक होते हैं, कथा अलौकिक, नायक 
धीरोदात्त तथा श्रृंगार, हास्य और करुण रस की प्रधानता रहती है । 

(८) काब्य--इसमें एक अंक होता है, जिसमें संगीत और हास्य रस 
की प्रचुरता रहती है । 

(६) रासक--इसमें एक अंक होता है, पाँच पान्न होते हैं, पर सूत्रधार 
नहीं होता । नाथिका प्रसिद्ध और नायक मूख होता है। इसमें उदात्त भाव 
उत्तरोत्तर प्रदर्शित किया जाता हैं। 

(१०) प्रेत्ञण--इसमें एक अंक होता है, नायक बलहीन होता है, और 
सूत्रधार नहीं होता । नानन्‍्दी तथा प्ररोचना नेपथ्य ( परदे के पीछे से ) से पढ़ी 
जाती है। 

(११) संल्ापक--इसमें चार अंक होते हैं और नायक धूत॑ होता है । 
इसमें संग्रामादि की विशद्‌ वर्णन रहता है । 

(१२) श्रीगदित--इसमें एक अंक होता है। नायक धीरोदात्त और 
नायिका लोक प्रसिद्ध होती है । 

(१३) शिल्पक--इसमें चार अंक होते हैं और नायक ब्राह्मण होता है। 
इसमें श्मशान, प्रेतादि का वणन रहता है, जिसमें शान्त और हास्य रस को. 
छोड़कर शेष सब रस हो सकते हैं । 

(१४) विल्लासिका--इसमें एक ही अंक होता है। नायक कोई विदृषक, 
विट या गुणहीन व्यक्ति होता है शंगार या हास्य रस का प्राधान्य रहता है। 

(१४६ दुमज्लिका--इसमें चार अंक होते हैं| पहले अंक में विट की 
क्रीड़ा, दूसरे में विदूषक का विल्लास, तीसरे में पीठमर्द या नमसचिव का विलास 
ओर चौथे में नागरिकों को क्रीड़ा रहतो है | इन चारों अंकों का व्यापार क्रमशः 
६, १०, १२ और २० घड़ी ( १ घड़ी # २४ मिनिट ) का रहता हैं। 

($६) प्रकरणिका-- इसका नायक व्यापारी होता है और नायिका 
इसकी सजातीया होती है। इसकी कथा लोक प्रसिद्ध अथवा कपोल कल्पित 
होती है | इसमें श्रृंगार रस प्रधान होता है और नायक धर्म, अर्थ ओर काम 
में परायण घीर होता है। इसमें ५ अंक तक होते हैं । 
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(१७) हल्लीश--इसम॑ एक अंक होता है।पाच या छः ऊन पात्र 
होते हैं ओर एक उद्दात नायक होता है। इसमें संगीत की अधिकता रहती हैं। 

(१८०/ भाणिका--इसमें भी एक ही अड्ढू होता हैं| नायक मूर्ख नायिका 

दात्त होता है । 
नायक के भेद 

नाव्यशास्तरियों ने नायकों के ४ भेद किये हैं : -- 

(१) धीरादात्त-नीतिवान्‌ू, उदार, धीर, गंभीर और ज्षमावन्त होता 
है। इसके लिए गीर रस उपयुक्त होता है। जैसे--रामचन्द्र । 

(२) घीराद्ृत - धीर, उद्धत, धू्ते, तृणस्कन्ध और क्रोधी होता 
इसके लिए रोड रस उपयुक्त होता है | जैसे--परशुराम । 

(३) घीर ललित - धीर, रसिक, विल्ास-प्रिय और कलाग्रेनी होता है। 
इसके लिए शंगार रस उपयुक्त है | जैसे--टृष्यन्त । 

(४) धघीर प्रशान्त -धीर, प्रशान्त कोई ब्राह्मण या वेश्य होता है। 
इसके लिए शान्त रस उपयुक्त है। जैसे :--माघव ( मालती माघव का ) | 

विदूषक--वेष भूषादि के धारण करने में प्रवीण, बात बात पर हँस| 
देने वाला व्यक्ति विदृूषक कहलाता है। 

विटू--विविध कलाओं का जानकार, विल्लास प्रिय, कई स्त्रियों से रति 
करने वाला व्यक्ति विटू कहलाता है। 

नमंसचिव-- विदृूषक्‌ का उपकारक, मजाक़िया व्यक्ति पीठ मद या 
नमसचिंव कहलाता है । 
श्रव्य-का व्य' 

जिस काव्य का आनंद श्रवण करने या पठन करने के प्राप्त होता है, उसे 

श्रव्य-काव्य कहते हैं | इसके २ भेद हैं (१) प्रबन्ध काव्य और (२) मुक्तक काव्य । 

ह (?) प्रबन्ध काव्य 

जिस काव्य की रचना प्राचीन कथा वस्तु के आधार पर की जाती है 
उसे प्रबन्ध काव्य कहते हैं। इसका प्रत्येक छन्द एक दूसरे से श्रृंखलित होता 
है। जैसे--मैथिली शरण गुप्त लिखीत--जयद्वथ-वध । 
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इसके २ भेद हें--(१) महाकाव्य और (२) खण्ड काव्य । 
(?) महाकाव्य । 
किसी व्यक्ति विशेष ( महापुरुष ) के समस्त जीवन बृत्त के आधार पर 
की गई रचना को “महाकाव्य? कहते हैं ; जिसमें धम, अर्थ, काम और मोक्ष 
इन चार पदार्थों में से किसी एक पदार्थ की ग्राप्ति का प्रयोजन होता है। इसमें 
_ नायक का चरित्र सवोगीण धीरोदात्त होना परमावश्यक है, ऐसा न करने से 
नायक के आदर्शस्वरूप की रचना नहीं हो सकती | इसमें शंगार, बीर और 
शान्त रसों की प्रधानता होतीं है तथा यथास्थान समस्त रसों का सुन्दर समावेश 
होता है; जिसमें विविध छुन्दों तथा अलंकारों के अस्तित्व के साथ ही ध्वनि और 
गुणीभूत व्यंग्य का प्राघान्य होता है। काव्य सर्ग या अनुवाक्‌ बद्ध शैली 
पर न्यूनतम थआाठ सर्गों और भूरीतम १५ सर्गों से अधिक नहीं होना 
चाहिए । जैसे -- 
(१) तुलसी प्रशीत-- रामायण ॥? 
(२) मैथिलीशरण गुप्त कृत--साकेत | 
(३१) हरिओ्रो वरचित--प्रिय-प्रवास ।? 
(४) प्रसाद लिखीत--कामायनी ।॥! 
(५) द्वारकाप्रसाद मिश्र निर्मित--क्षिष्णायन । 
(२) खरड काव्य 
खण्ड काव्य में जीवन की छोटी छोटी घटनाओं को लेकर रचना की 
जाती है। इसमें यह विशेषता होती है कि यह स्वतः पूर्ण होता है। महाकाव्य 
'के किसी अंश को खण्ड काव्य नहीं कह सकते । जैसे--- 
(१) गुप्त प्रणेत--यशोधराः और 
(२) प्रसाद प्रणीत--आंयू! । 
[२] मुक्कक-काव्य 
फुटकर काव्य रचना को मुक्तक काव्य कहते हैं । इसका प्रत्येक छुन्द स्वच्छुन्द 
होता है। 'मुक्तकः पद की व्याख्या अभिनवगुप्ताचार्य ने इस प्रकार की है-- 
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(१) “मुक्तासन्यते नालिझ्लितं तस्य संज्ञायां कन?? | और 
(२) “ूर्वापर निरपेक्षेयापि हि येन रसचवंणा क्रियत तदेव मुक्तक? । 


अर्थात्‌ जिसका अगले पिछले पत्मों से सम्बन्ध न हो, अपने विषय को 
प्रकट करने में जो स्वयं समर्थ हो और विभावानुभाव आदि से पुष्ठ इतना रसाक्त 
हो कि पाठक या श्रावक मस्त हो जाय, ऐसे पद्म को मुक्तक कहते हैं। इसी का 
ग्रन्यनाम 'उद्धट? हैं । जिस ग्रन्थ में मुक्तक छन्दों का संग्रह किया जाता हैं उसे 
“कोष” कहते हैं। प्रायः मुक्तक छुन्द दोहे, कवित्त, भजन या गीत आदि में लिखे 
जाते हैं। जैसे--(१) सूर कृत सूर सागरः (२) विहारी प्रणीत विहारी-- 
सतसई”! (३) रहीम कृत रहीम दोहावली? (४) भूषण कविकृत शिवराज 
भूषण? ओर ५) विक्रमशाह लिखित--“विक्रम सतसई? ॥/ 

ध्वन्यालोक के तृतोय उद्योत में आनंदवद्धनाचार्य ने “मुक्तकं संस्कृत 
प्राकृतापश्रंशनिबद्धनम?” कहकर मसुक्तक के भाषा-भेद से ३ भेद कहे 
(१) संस्कृतनिबद्धमुक्तक ( २ ) प्राकृतनिबद्ध मुक्तक और ( ३ ) अपश्रंश निबद्ध 
मुक्तक | 

“मुक्तक” पद्‌ का लक्षण अग्रि पुराणकार से इस प्रकार दिया है-- 

“मुक्तक श्लोक एयेकश्चमत्कार क्षमः सता |? 

अर्थात्‌ जो श्लोक (पद्म) बगैर किसो पद्म की सहायता से स्वयं अपने चमत्कार 


प्रदर्शन करने की क्षमता रखता हो वही “मुक्तक” है। 


रमणीयता को दृष्टि से काव्य के ३ मेद 


रमणीय का लक्षण--रमणीय शब्द का अथ है रमा देने वाला या 

चित्त को आकषित कर लेने वाला । अर्थात्‌ लोकोत्तर आनंदोत्पादक ज्ञानानुभति 

को 'रमणीय? कहते हैं | इसके अंतर्गत काव्य के गुण, अलंकार, रस और 

इत्यादि भी आ जाते हैं। इसी दृष्टि से काव्य के ३ भेद किये हैं -(१) ध्वनि 

(उत्तम काव्य), (२) शुणी भतव्यंग्य (मध्यम काव्य) और (३) चित्र काव्य 
या अलंकार काव्य या अवर काव्य । 


काव्य की परिभाषा और उसके भेदोपभेद श्प्रू 


(१, ध्वनि 
“पुबम्‌ घंटास्थानीय: अनुरणनात्मोपलिक्षत्त: व्यंग्योडष्यथः ध्वनिरिति व्यवहृत३? 
अर्थात्‌ ध्वनि! शब्द का अर्थ है अनुरणन? (६टे के टन! शब्द के बाद तक 
होने वाली मधुर भड्लार ।) 
विशेष अथ या व्यंग्याथं से जब शब्द या अर्थ अपने निजी अथ को , 
छोड़कर जिस काव्य में विशेषता प्रकट करता है, उसे ही विद्वान्‌ गण ध्वनि! 
कहते हैं--जैसा कि नीचे के श्लोक से प्रकट है :-- 
“यचाथ: शब्दों वा तम्रथंत्रह सजनीकृत स्वार्थों । 
व्यक्त काव्य विशेष; ध्वनिरिति सूराभिः कथितः ॥ 
ध्वन्यालोककार श्री आनदवद्धवाचाय्ये ने भा प्रतीयमान अथ की महत्ता प्रति- 
पादित करते हुए लिखा है - (प्रतीयमान अथ को ही ध्वनि कहते हैं ।) 
| “प्तीयमान पुनरनन्‍्यदेव वम्त्वस्ति वाणीशु महाकवीनां । 
यत्तत्प्रसिद्धावयवा तिरिक्त विभाति लावण्यमिवाड्शनासु ।”? 
अर्थात्‌ महाकवियों की वाणी में वाच्या्थ के अतिरिक्त प्रतीयमान अर्थ इस 
प्रकार चमकता है, जिस प्रकार अंगना (स्त्री) के प्रसिद्ध अवयवों के अतिरिक्त 
लावण्य । सीधे सादे शब्दों में हम कह सकते हैं कि जहाँ व्यंग्यार्थ की प्रधानता 
हो वहीं ध्वनि? होती है । यथा -- 
पलुनि प्रकटि बरुनीनि बढ़े, नहीं कपोल ठहरायें। 
असंबा परि छतियाँ छुनक, छुन छुनाय छुपिजायें ॥--बिहारी 
समा०-यहाँ छन छुनाय छुपि जाय॑ं? से वियोग जनित सन्ताप का 
ग्राधिक्य व्यंग्य हैं | यही यहाँ ध्वनि होगी ! इसके कतिपय उदाहरण नीचे 
दिये जाते हैं--- 
(२) प्रिय तुम भूले में क्या गाऊं। 
जुद्दी-सुरभि की एक लहर स निशा बह गयी डूबे तारे । 
अश्ु-बिन्दु में डूब डूब कर दाग तारे ये कभी नह्ठारे ॥--रामकुमरार वर्मा 
(व्यतिरेकालंकार ध्वनि) 
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(२) तनु विचित्र, कायर वचन, अ्रहि-अहार मनघोर । 
“तुलसी” हरिसय पच्छुधर, तातें कह सब मोर ॥--तुलसी 
(संलक्ष्यक्रम-ध्वनि) 
(४) उत्साह तरलत्व स्नान प्रसाधितां क्षणवासरे सपरनीनाम्‌। 
ग्रायया. मज्जनानादरेण कथितम्तिव सोभाग्यम ॥--सात वाहन 
 (असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि) 
(४) सखी सिखावति मानविधि, सेननि बरजति बाल । 
हरुये कहुमो हिय बसत; सदा बिहारीलाल ॥--बिहारी 
(विवक्षित-वाच्य-ध्वनि) 
(२) गुरश्रृत व्यस्य (मध्यम काव्य) 
जहाँ व्यंग्या्थ गुणीमूत अर्थात्‌ अप्रधान हो या वाच्याथ और व्यंग्याथ दोनों 
समान कोटि के हों या फिर व्यंग्या्थ से वाच्याथ अच्छा हो, वहाँ गुणीभूत 
व्यंग्य होता हैं। यथा-- 
“कौन के सुत ? बालि के वह, कोन बाल्ि ? न जानिये । 
काँख चाँपि तुन्हें जो सागर सात नहात बखानिये ॥”? 
समा०-यहाँ काँख चाँपि सागर सात नहात बखानिये? में यह व्यंग्य 
है कि तू मेरे से गड़बड़ मत करना नहीं तो में भी तेरी वही हालत कर दूँगा। 
पर यह वाच्याथ से अच्छा नहीं है । श्रतणुव यहाँ गुणी मत व्यंग्य होगा | इसके 
कई सेद्‌ हैं--परन्तु उनमें दो मुख्य हैं--(१) अगूढ व्यंग्य ओर (२) अपराड 
शुणीभूत व्यंग्य । 
(१) श्रगृढ़ ब्यंग्य-जब व्यंग्य बहुत ही स्पष्ट शब्दों में वशित होता 
है, तब अगूढ व्यंग्य होता है। जैसे-- | ि 
“गुनवन्तन में जासु सुत, पहली गनो न जाइ । 
पुत्रवती वह मातु तब, बन्ध्या को ठराह ॥--भिखारीदास 
समा०--यहाँ अंत में बन्ध्या को ठहराइ” कहकर व्यंग्य को बहुत द्वी 
स्पष्ट बना दिया गया है, अतः यहाँ “अगूढ व्यंग्य”” होगा । 


काव्य की परिभाषा और उसके भेदोपभेद १७ 


(२) अपराह्न गुणीभूत व्यंग--जब रस या भाव किसी अन्य रस के 
अड़ बनकर आते हैं और उसमें गुणीभूत व्यंग्य होता हैं तब वह अलंकार्य न 
रहकर केवल अलंकार ही रद्द जाता हैं | फिर गुणीभूत रस, गुणीभूत भाव और 
गुणीभूत रसामास और भावाभास से क्रमशः रसवत्‌, प्रेयस्‌ और उजंस्वल नामक 
अलइ्डार होते हैं |-- 
[अपराड गुणीमूत व्यंग्य का उदाहरण :-- | 
अय स रशनोत्कर्षी पीनसतन विमदनः 
नाभ्यूरुजघनस्पर्शी नीवीविस्त्रंसनः कर; ॥--(काव्य-प्रकाश) 
अथ-- रक्त ज्षेत्र में मरे हुए राजा भूरिश्रवा के कटे हुए हाथ को लेकर 
उसकी विधवा रानी कह रही हैं] अरे ? यह वही हाथ है जो मेरी रशना (कटियत्र) को 
खींचता, पीन (मोटे) स्तनों का मर्दनकरता, नाभि, उरु और जघन का स्पश 
करता तथा नीवी ( कठि-बच्त्र ) के बन्धनों को ढौला कर देता था। 
समा०--उपरोक्त उदाहरण में थंगार रस करुण रस का अड़ बन गया 
है अतः यह अपराह्न गुणीभूतब्यंग्य” का निद्शन हुआ । अब हम रसवत्‌-आदि 
अलंकारों का वर्णन करेंगे । 
(१) रसवत्‌ अलक्षार 
जहाँ जब कोई रस या भाव किसी अन्य रस का अंग बनकर आता है 
तब रसवदलंकार होता है। यथा-- 
“पतल-रुचिर राध मल थेली | कीकस वसादितें मेली ॥ 
नवद्वार बहें घिनकारी | श्रस देह कर किमियारी ॥१॥ 
समा०-- यहाँ वीमत्स रस शान्त रस का अंग बन गया है। अतः यहाँ 
'रसवदलंकार होगा । 
(२) प्रेयोलंकार (मावलंकार) 
क्‍ जहाँ कोई रस या भाव किसी भाव का अंग बनकर आता है। वहाँ 
 ग्रेयोलंकार होता है। यथा-- 
4 
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“रावटी तिमहले थी बेडो छुबिवारी बाल, 
देखत तमासो शुड़ि आखिनी लड़ायो है । 
के कि 8, 
परि गयो नजर हरिनननीजू के हरि, 
हरिह के तिरद्दी कटाछ॒ृहि चलायो है ॥ 
मेन सरवरी तरफरी गिरि परि ऐसी 
बीच हरि धरी खरी लूटि रस पायो है ! 
सासु नन्‍द घाइ आई पाइ गदे कहे 'तोष! 
गज ब्रजराज घर ऊजरो बसायो है ४” 
समा०-यहाँ भयानक रस रति स्थायी भाव का अंग बनकर आया है। 
अतः यहाँ प्रेयोलंकार होगा ! 
((- + 
(३) जज स्वित्‌ अलंकार 
जहाँ कोई भाव किसी भाव या रसाभास का अंग बनकर आवे, वहाँ 
उजल्वितलंकार होता है। यथा--“है कल्याणकारी महादेव तू मुझे दर्शन दे । 
तेरे दशन मात्र से मेरा जन्म सफल हो जायगा, क्योकि तेने अपने फ्रोधानल 
से बंदप आदि महाशत्नश्नो को भस्मीभूत कर दिया है ।!” 
समा०--यहाँ प्रभु शंकर विषयक रतिभाव रीौद्ररसाभास का अंग बन 
गया है। अतः यहाँ ऊजल्वितलंकार होगा १ 
(9) समाहित 
जहाँ कोई रस किसी भावशान्ति का अंग बनकर आवे, वहाँ समाहित 
अलंकार होता है । यथा-- 
“दुखा पंथी तरुण का शव रखाद्न के पास । 
कारण जाना अंत का हाय ! बसन्त“-विकास ॥ ?--सुकवि शंकर 
समा०--यहाँ विप्रलग्भ शंगार शंकाशान्ति का अंग बन गया है। अतः 
यहाँ समाहित अलंकार होगा । 
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(? युरजबन्द का चित्र 
“सरला बहुलारम्भ तरलालिबसाखा। 
वारला बहुला मनन्‍्दकरल्ा बअहुला मला ॥?? 


आह का कल बन 


स॑ उए्॒‌ लो फि बा वल्‍्छा बल्ा। । 


खा 7३ जा हू हर 
न र््ज मन्द 
सा का 2 ८ 
६ ०4 मई दा हि 


(२/पद्मबन्ध का उदाहरण 
“भासते अतिभासार रसाभाताहताविभा । 
भावितात्ता शुभा वादे देवाभा बत ते सभा ॥ (पद्मबन्ध३) 
[काव्य प्रकाश से] 








(२३, चित्र या अवर काव्य 
जहाँ केवल वाच्याथ की प्रधानता होती है, वहाँ चित्र या अवर (अश्रेष्ट) काव्य 
होता हैं। यथा-- 
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“अंगद कृदि गये जहाँ, आसनगत लंकेश | 
मनु सधुकर करहाट पर, शोभित श्यामज्ञ वेश ॥?? 

समा०--वहाँ मनु मधुकर करहाट पर, शोभित श्यामल वेष? में केवल 
अर्थ चमत्कार (उद्प्रेज्ञालंकार) हैं। इसके अतिरिक्त यहाँ ध्वनि और गुणीभूत- 
व्यंग्य नहीं हैं | अतएव यहाँ अवबर काव्य या निम्नकोटि का काव्य होगा | इसके 
अन्तर्गत समस्त शब्द, अथ्थ और उभय अलंकारों का वर्णन किया जाता है। 

विशेष--चित्रकाब्यांतगंत ऐसी रचनाएँ भी होती हैं, जिनमें अक्षर इस 
ठंग से लिखे जाते हैं कि उनका आकार कमल, चक्र, पताका, खड़ग आर धनुष 
आदि-सा बन जाता है। इनके निदर्शन ऊपर दिये गये हैं । 


२, शब्द-शक्ति 


व्यंग्याथ और वाच्याथे को समझने के लिए शब्द-शक्ति की जानकारी 
होना परमावश्यक है। वर्णों के समूह को शब्द कहते हैं | वस्तुतः साथक शब्द 
ही शब्द कहलाते हैं। जिसके द्वारा शब्द के अथ का बीध होता है उसे शक्ति 
कहते हैं | 

शब्द की शक्तियाँ तीन प्रकार की होती है --(१) अभिधा (२) लक्षणा 
और (३) व्यञ्ञना | इनसे क्रमशः तीन प्रकार के अर्थ निकलते हैं (१) वाच्याथ 
(२) लक्ष्याथ और (३) व्यंग्याथ | और जिन शब्दों द्वारा इनके ये ञ्र्थ निकलते 
हैं, उन शब्दों को क्रमशः वाचक, लक्षक और व्यज्ञक कहते हैं । 

(2) अभिषा 

जहाँ स्मृति, बद्धि, अनुभूति और शब्दकोषादि के आधार पर कहे हुए 
शब्द के सुनते ही, सबसे प्रथम जिस अथ का बोध होता है; उसे चाच्याथ कहते 
हैं | वाच्या्थ को कहनेवाला शब्द बाचक्र कहलाता है ओर जिस शक्ति द्वारा यह 
अर्थ मालूम होता है उसे अभिषधा? कहते हैं। इस शक्ति के द्वारा अनेकार्थी 
शब्दों के एक अथ का बोेष होता है। 

वाचक शब्द चार प्रकार का होता है--(१) जातिवाचक--इससे किसी 
पदाथ का सामान्य ज्ञान होता है। जैसे - पशु, पत्ती, नर, मादा आदि । 

(२) गुणवाचक--इससे किसी जाति की विशेषता ज्ञात होती है। 
जैसे--नीलकमल, कालारंग, सुन्दर स्री और मूर्ख व्यक्ति । 

(३) द्रृव्यवाचक--इससे केवल एक पदार्थ का बोध होता है। जैसे-- 
मोहन, राम, यमुना, गंगा आदि । 

| (४) क्रियावाचकऋ--इससे पदाथ के साध्य धर्म का बोध होता है। एक 

क्रिया को सिद्ध करने के लिए अनेक क्रियाएँ की जाती हैं और उन अनेक 
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सहायक क्रियाश्रों द्वारा जिस मुख्य क्रिया का आर्विभाव होता है, उसे ही वस्तु 
का साध्य बर्म कहते हैं | यथा स्नान करना? क्रिया के लिए कपड़े खोलना, 
पानी लाना, साबुन लगाना, शरीर रगड़ना आदि कई सहायक क्रियाएँ करना 
पड़ती है । सुतरां यहाँ “स्नान करना” हुआ वस्तु का साथ्य थम । इसी प्रकार 
अन्य भी जानना चाहिए | 

अमिधा द्वारा किसी शब्द के एकार्थ को निर्णय करने के लिए १४ प्रकार 
: कहे गये हैं--(१) संयोग, (२) वियोग, (३) साहचय्य, (४) विरोध, (४) 
अथबल, (६) प्रकरण, (७) सामथ्य, (८) औचित्य, (६) देशबल, (१०) काल- 
बल, (११) अन्य सन्निधि, (१२) लिढ, (१३) स्वर और (१४) अभिनय । 

सूचना--परन्तु इनमें से संयोग से लेकर लिंग तक के १२ प्रकर ही 
विशेषतः प्रयुक्त होते हैं। अतिम दो प्रकार स्वर और अभिनय? का सम्बन्ध 
क्रमशः वेद और नाटकादि से है। अतः हम यहाँ इन दो प्रकारों का वर्णन 
नहीं करेंगे | ेु 

(?/ भंयाग 
जहाँ अनेकार्थों शब्द के एक अर्थ का निर्णय किसी अभिन्न वस्तु के कारण किया 
जाय । यथा-- 
“बत्रिशूल-डंवरू युत लखें आत्मभू ।”? 
.. समा०--ओआत्मयूः शब्द के शंकर, कामदेव, पुत्रादि अनेक अर्थ होते 
हैं। परन्तु त्रिशूल और इमरू के संयोग से यहाँ उसका अथ 'शंकर? ही 
होगा, क्योंकि 'जिशूल और डमरू? उन्हीं की वस्तु है। 
(२/ गियोग 

जहाँ ग्नेकार्थ बाचक शब्द के एक अथ का निणय किसी अभिन्न वस्तु के वियोग 


से किया जाय । यथा--- 
“नहीं पुरुष सनु'्यत्व बिन ।?? 


समा ०--- पुरुष? शब्द के अथ हें--१) मनुष्य (२) आत्मा (३) सूर्य 
और (४) विष्णु आदि । परन्तु यहाँ “पुरुष” शब्द का अर्थ मनुष्य ही होगा, 
क्योंकि 'मनुष्यत्व” केवंल मनुष्य में ही होता है। सूर्य आदि में नहीं । 
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क्‍ (३) साहचय 
जहाँ पर अनेकार्थ वाचक शब्द के एक अर्थ का निर्णय किसी सहचर 
वस्तु की सहायता से किया जाय | यथा-- 
“द्वीय राम गुह लखन समेता ।”?? 
समा०-- राम? शब्द के तीन अथ होते हैं--(१) बलराम, (२) रामचंद्र 
आर (३) परशुराम । किन्तु सीय, लखन और गुह के साहचर्य से इसका अर्थ श्री 
रामचन्द्र ही होगा । क्योंकि सीय आदि राम के ही सहचर थे, परशुराम आदि 
के नहीं । 
(9) विरोध 
जहाँ किसी प्रसिद्ध विरोध या शत्रता के कारण अनेकार्थो शब्द के एक 
अर्थ का निशंय किया जाय | यथा--- 
“जय हो पुष्कर त़्िपुर घातक ।”! 
समा०--पुष्करः शब्द के अर्थ हैं--(१) शंकर, (२) सूथ, (३) 
सर्प (४) विष्णु और (५) तीथ-विशेष । परन्तु यहाँ पर इसका अर्थ 'शंकरः 
ही होगा ! क्थोंकि “त्रिपुरः नामक राक्षुस का विरोध केवल शंकर जी से ही था, 
सूर्य ओर विष्णु आदि से नहीं । 
(५) अथ-बल 
जहाँ क्रिया के अर्थ बल से किसी अनेका्थ वाची शब्द के एक अथ 
का निर्णय किया जाय । यथा-- 
“भ्रव-सागर के तरण को, भज मन तू गोपाल |” 
समा०-- गोपाल” शब्द के अर्थ हैं--(१) राजा, (२) ग्वाला और 
(३) श्रीकृष्ण जी। यहाँ “संसार-सागर के तरने? के अर्थ बल से गोपाल? 
का अथथ श्री कृष्ण ही होगा। क्योंकि संसार सागर से तारने में वे ही समथ हैं, 
राजा और ग्वालादि नहीं । 
(६) प्रकरण 
जहाँ किसी प्रसंग के कारण अनेकार्थ वाचक शब्द के एक अर्थ का 
निर्यंय हो । यथा--- 
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“वाहिनी थी जा रही, समरांगण की ओर ।?? 

समा०--वाहिनी” का अथ होता है-- १ ) नदी और (२) सैना। 

परन्तु युद्ध के प्रसंग में इसका अथ “सेना? ही होगा । 
(७) सासश्य 

जहाँ किसी पदाथ के सामथ्य के कारण अनेकार्थबाची शब्द के एक 

अथ का निर्णय किया जाय | यथा-- 
“विष पीने पर हुए, जीवित सब तत्काल ।|?? 

समा०-- विष? शब्द का अर्थ होता है--(१) जहर और (२) जल । 
परन्तु जीवित करने की सामथ्य केवल पानी में ही है, जहर में नहीं | अतः 
सामथ्य से यहाँ विष! शब्द का अर्थ "जल, ही होगा । 

टू) आवचित्य 

जहाँ "किसी ओवित्य (योग्यता) के कारण अनेकार्थ वाचक शब्द के 

एक अथ का निर्णय किया जाय | यथा-- 
“द्वीप-घूप से आम्रोदित था मंदिर का श्रॉगन सारा ।?? 

समा०--आमोदित' शब्द का अर्थ है--( १) प्रसन्न और ( २ ) 
सुगंधित । परन्तु यहाँ दीप धूप? से आआमोदितः का अर्थ 'सुगंधित” ही 
उचित है। द 

(£' देशबल द 

जहाँ किसी देश विशेष के कारण अनेकार्थो शब्द के एक अर्थ का 

निर्णय किया जाय | यथा-- 
“नहीं डपजत मरु में कनक ।?? 

समा०--कनक! शब्द के अर्थ हं--(१) गेहूँ (२) स्वणं (३) धतूरा 
आर (४) पलाश बृत्ष । परन्तु यहाँ देशबल के कारण “कनकः का अर्थ हें? 
ही होगा; क्योंकि मरुखल में गेहूँ की उपज नहों होती । 

(१०) काल-बतलल 
जहाँ समय (सायं, प्रातः, रात्रि, मध्याह और अपराह आदि ) के बल 
किसी अनेकाथ वाचक शब्द के एक अर्थ का निर्णय किया जाय | यथा -- 
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“हुए प्रभाकर उद्त राज्नि को | 
समा०-- प्रभाकर” शब्द के चन्द्र और सूर्य दोनों अथ होते हैँ | परन्तु 
यहाँ काल (रात्रि) के बल से इसका अथ चन्द्रमा ही होगा। क्योंकि रात्रि को 
चन्द्रमा ही उदित होता हैं, सूथ नहीं । 
(2?) अन्य-मत्रिधि 
जहाँ किसी के समीप रहने के कारण अनेकार्थ वाची शब्द के एक अर्थ 
का बोध हो । यथा -- 
“सद आजत हरि के कपाल |”? 
समा०-- मद का अर्थ दोता हैं (१) गजनमद, और घमण्ड तथा 
(हरि! शब्द का अर्थ होता हैं-(१) हाथी, (२) सिंह, (३) विष्णु, (४) सूर्य 
और (५) मेढक आदि । परन्तु गजमद! के सामीष्य से हरि! शब्द का अर्थ 
हाथी और 'कपाल' शब्द की सानिध्य से मद! का अथ होगा (पाजपैद? । 
(१२) लिश्ज 
जहाँ संयोग के सिवा किसी अन्य सम्बन्ध से शब्द के एक अर्थ का 
निर्णय किया जाय । यथा-- 
.. “विहसे कुम्रद देख पद्मानन |” 
समा० - कुमुद! और पद्मानन' के क्रमशः दो दो अर्थ हैं लालकमल 
ओर विष्णु? तथा 'कमलमुख”' और '“लक्ष्मी-मुख” | परन्तु निर्जोब कमल 
कमलमुखी और लक्ष्मी क मुख को देखकर हँस नहीं सकता है। सुतरां 'कुमुद' 
और पप्मानन' का अथ यहाँ लिंग प्रकार से क्रमशः विष्णु” और लक्ष्मीजी 
का मुख! ही होगा | 
(२) जक्षणा 
जब अभिषा द्वारा प्राम अश्रथ को ग्रहण करने में किसी प्रकार को बाधा 
आरा पड़ती है, इसलिए मुख्याथ से सम्बन्धित कोई अन्य अहण किया जाता 
है तो उसे लच्याथे कहने हैं | लक्ष्याथ के वाचक शब्द को लक्षक कहते हैं और 
लक्ष्याथ निर्धारिणी शक्ति को लक्षणा कहते हैं | मुख्याथ को ग्रहण न करने 
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का कारण कोई कवि या लोकपरम्परा होती है ग्रथवा कोई प्रयोजन होता है । 
देखिए, आचार्य मम्मट ने भी यही कहा है 

“मुख्याथ बाघे तदथ्योगे रुढ़ितोउथ प्रयोजनात । 

अन्योधरथों लक्ष्य लक्षणारोपिता क्रिया ॥? 

अर्थात्‌ जहाँ वाच्य,्थ को ग्रहण करने में बाघा होने पर किसी 
रूढ़ि या प्रयोजन वशात्‌ रुख्याथ से सम्बन्धित अन्य अर्थ को आरोपित कर 
बाधा ( जिन्न ) दूर कर दी जाय, वहाँ लक्षणा का व्यापार समझना चाहिए | 
लक्षण के २ भेद हैं--(१) रूढ़ी लक्षणा और (२) प्रयोगजनवती लक्षणा | 
[2 रद लक्षणा (निरूदा) 
जहाँ मुख्याथ को ग्रहण करने में कवि या लोक परम्परा के कारण रुकावट पड़े, 
वहाँ रूदि लक्षणा होती है । यथा-- 
“फली सकल मनु कामना, लूटयों अगनित चेन ।” 

.. सम्ता०-'मनकामना? कोई बृक्ष नहीं हैं कि फले और चैन कोई धन 
नहीं है कि लूटा जा सके | पर ऐसा कहने की एक रूढ़ि सी चली आ रही है। 
अतएव यहाँ 'फली? का अथ पूण हुई! और “लूट्यो? का अर्थ प्राप्त किया 
आदि करना होगा | इसलिए यहाँ रूद्ति लक्षणा होगी । 

इसके दो भेद हें --(१) गौणी और (२) शुद्धा । 
(?/ गोण रद लक्षणा 
जब किसी विशेषगुण के लिए रूद लक्षणा होती है, तब वहाँ गौणी रूढ़ि 
होती है । यथा-- 
| अचेतन थे सब  नरनार ।? 
समा०-- अचेतन? का मुख्याथ है 'निर्जीव या मृतः किंतु यह “बेहोश” 
के अथ में रूढ़ि हो गया है | 'अचेतन”ः एक गुण भी हैं अतः यहाँ गौणी 
रूठि होगी । 
(९/ शुद्धा रूढा 
जब किसी गुण विशेषातिरिक्त श्रन्य किसी संबंध से लक्ष्यार्थ का बोध हो, वहाँ 
शुद्धा रूढ्ा होगी | यथा-- 
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“पृ०चनद है श्रभिजन मेरा ।”” 
(पद्चनद्‌ ८ पाँच नदियाँ) अभिजन < (जन्मभूमि) । 
सम्ाा०--पंचनद” का मुख्याथ हैं पाँच बड़ी नदियाँ?, परन्तु यह शब्द 
पंजाब प्रांत! के अ्रथ में रूढ़िं हो गया है। इसी प्रकार पंकज, विधंग, और 
मृग शब्द के मुख्याथ हैं कीचड़ में पेदा होने वाला? आकाश में गमन करने 
वाला? और “वनेचर पशु? परन्तु ये क्रशः 'कमल?, पक्षी! और 'हरिण? के 
ञअ्थ में रूद्दि हो गये हैं। यहाँ 'पंकज'” आदि शब्दों का लक्ष्यार्थ किसी गुण के 
कारण नहीं है, अतः यहाँ शुद्धारूढा होगी । द 
(२) प्रयोजनवती लक्षणा 
जहाँ किसी प्रयोजन के कारण शब्द के मुख्याथ में बाधा पड़े, वहाँ प्रयोजनवती 
लक्षणा होती है। यथा-- 
“पैसे राम रतन धन पायो ।?? 
सम्मा०- यहाँ 'रामचद्धजीः को 'रत्न-धन? कहा गया हैं। रत्न धन! 
का मुख्याथ हैं 'धन-संपत्तिः, किन्तु यहाँ ईश्वर भक्ति सूचित करने के प्रयोजन से 
“तन धन? का अथ सर्व शक्तिमानः या अत्यन्त सुखदाई” आदि करना होगा । 
इसके २ भेद हैं --(१) गौणी और (२) शुद्धा 
(2 गौरण प्रयोजन वही लक्षण 


जहाँ साहश्य (समान गुण या धर्म) लक्ष्याथ के बोध कराने में कारण हो, वहाँ 
गौणी प्रयोजनवती लक्षणा होगी । यथा-- 
“पुनपुन बंदहूँ गुरु के पद-जलजात ।?” 

समा०--यहाँ पर पद जलजात? में गौणी प्रयोजनवती लक्षणा होगी । 
पद (पाँ4) जलजात (कमल) नहीं हों सकते | इसलिए यहाँ इसका अर्थ 'कमल 
के समान कोमल पॉँव” आदि करना होगा। इसी प्रकार शशि मुख”, कर 
पंकज!, और खज्लन-नेत्ः या 'मृगनयनी” आदि में भी गौणी प्रयोजनवती 
लक्षुणा? होगी । 

इसके भी २ भेद हैं--(१) सारोपा और (२) साध्यवसाना 


श्प्प हिन्दी काव्य शास्त्र 


(?) गोणी सारोपा 
जहाँ किसी वस्तु पर साहश्य गुण के कारण, किसी अन्य वस्तु का आरोप किया 
जाय, वहाँ गोणी सारोपा होती है। यथा-- 
“प्रान प्ले रू चीर के, उड़त एकही बार । 

सम्ाा०-यहाँ पर साहश्य गुण 'उड़ना/ के कारण प्राण? पर पक्षी? 
का आरोप किया गया है| इससे गोणी सारोपा है | प्राण बस्तुतः पत्नी नहीं है, 
इससे मुख्याथ की रुकावट भी है, परन्तु प्रयोजन से लक्ष्यार्थ होगा पत्नी के 
समान उड़कर एक स्थान से दूसरे स्थान पर चला जाने वाला |? 

(२/ गौरणी साध्यवभाना 

जहाँ केवल लक्षुक शब्दों द्वारा ही किसी वस्तु का कथन कर दिया जाय (गुण 
साहश्य के कारण ।) इसमें केवल आरोप्यमाण ही रहता है, आरोप-विषय 
नहों । यथा-- 

..“स्वेत-पीत संग श्याम घार, अ्नुगत सम अन्तर । 

सोहत त्रिगुन, त्रिदेव; त्रिजग, ,्रतिभास निरन्तर ॥? 

समा०--यहाँ स्वेत-पीत और श्यामधार! का आरोप बर्ण साहश्य के 
कारण क्रमशः गंगा, सरस्वती और यमुना जी पर है। परन्तु इन तीनों का यहाँ 
वर्णन नहीं किया गया है । अतः यहाँ गौणी साध्यवसाना होगी । 

(२ श॒द्धा प्रया जनवता लक्षणा 
जहाँ साइश्य-संबंध के अतिरिक्त अन्य किसी संबंध से लक्ष्याथ का बोध हो, वहाँ 
शुद्ध प्रयोजनवती लक्षणा होती है। यथा--- 
“कर तू धर्माछत का पान ।” 

समा०--यहों 'घर्मामतः में घंम और अमृत में साहश्य संबंध नहीं है, 
परन्तु ताक्तम्य संबंध है। यहाँ मुख्या्थ की रुकावट हुई हैं, क्योंकि घर्म वस्त॒तः 
अम्रत नहीं है, परन्तु कार्यों की समानता है। अतः यहाँ शुद्धा ग्रयोजनवती 
बक्षुणा होगी। है द 


शब्द-शक्ति र्६ 


इसके ४ भेद हैं--(१) अजहत्खार्था या उपादान लक्षणा, (२) 
, जहत्सार्था या लक्षणलक्षणा, (१) शुद्वसारोपा और (४) शुद्धा साध्यवसाना | 
(?) अजह त्स्वाथो 

जहाँ प्रयोजनीय अर्थ की प्राप्ति के हेतु मुख्याथ को न छोड़ते हुए, 

किसी दूसरे अर्थ के ग्रहण करने में अजह॒त्स्वार्था होतो है। यथा-- 
“घवल धाम चहूँ शोर फरहरत घुजा पताका | 
घहरत घण्टा घुनि,घसकत 'ोंसा करि साका 0”? 

[ धुजा + ध्वजा; घहरत > गूंजना; घुनि > ध्वनि, धौंसारनगाड़ा; 
साका > शब्द ] 

समा०-- ध्वजा? स्वयं नहीं लहराती, घण्टे की ध्वनि अपने आप नहीं 
गजती तथा नगाड़े का शब्द अपने आप नहीं होता; क्योंकि ये सब जड़पदार्थ 
हैं। अतएव यहाँ ध्वज? घंटे और नगाड़े का लक्ष्यार्थ होगा ध्वजा पकड़े हुए. 
कोई व्यक्ति, घंटा बजाने वाला कोई व्यक्ति तथा नगाड़ा बजाने वाला कोई 
व्यक्ति | इन सब में क्रमशः ध्वजा, घंटा और नगाड़ा उपादान भी है झऔर इन 
शब्दों ने अपना सुख्याथ भी नहीं छोड़ा है। क्योंकि उसी के संबंधित व्यक्ति का 
आज्लिप किया गया हैं। यहाँ साइश्य से अतिरिक्त संबंध है, इससे शुद्धा है ओर 
प्रयोजन है गंगा की महत्ता प्रकट करना । 

द (२ जहत्खाथो . 

जहाँ मुख्यार्थ को छोड़कर अन्य अर्थ ग्रहण कर लिया जाता है, वहाँ 
जहस्स्वार्था होती है। अजहस्खार्था में शब्द अपना मुख्यार्थ नहीं छोड़ता, उसी 
से संबंधित कोई अन्य अर्थ लगा लिया जाता है; परन्तु जहत्स्वाथ | में शब्द 
अपने मुख्यार्थ को बिलकुल छोड़ देता है। यथा-- 

“भानुताप डपजावे जिसको । वह ज्वाला न जन्लावे किसको ॥ 

व्याकुल जीव-समूह निहारे | हाय ! हुताशन से सब हारे ॥!! 

समा०--- हुताशन? का मुख्यार्थ है. यज्ञ की अग्नि! । किन्तु यहाँ इसका 
लक्ष्यार्थ होगा प्रचएड धूप” । हुताशन? शब्द ने अपने अर्थ को एकदम छोड़ 
दिया है, इससे यहाँ जहस्स्वार्थां होगी । | 


३० हिन्दी काव्य शास्त्र 


(२ सारोपा शुद्धि ग्रयोजनवती लक्षणा 

जहाँ किसी वस्तु का किसी के साहश्य संबंध न होने पर भी एक वस्त _ 

का दूसरी पर आरोप किया जाय | यथा -- 
“तिधन के घन राम । निबल के बल रामप्त ॥?? 

समा० >-यहों श्री रामचद्धजी पर क्रमशः धन और बल” का आरोप 
किया गया है। घन और बल का मुख्याथ तो होता हैं सम्पत्ति और शक्तिः। 
परन्तु रामचन्द्रजी 'संपति और शक्ति? नहीं हैं, अतएव इसका लक्ष्यार्थ होगा 
सुखद और रक्ञकः | अतएव यहाँ सारोपा शुद्धा प्रयोजनवती लक्षणा होगी । 

(2 साध्यवसाना शुद्धा 

जहाँ आरोप्यमाण ( जिन शब्दों से आरोप किया जाय ) ही रहता है, 
आरोप विषय ( जिसपर आरोप किया गया हो ) नहीं रहता, वहाँ साध्यवसाना 
शुद्धा होती है। परन्तु यह ध्यान रखना चाहिए कि दोनों में साहश्य संबंध 
न हो यथा-- 

बोरिनि कहा बिछावति, फिरि फिरि सेज कृसान । 
: सुन्यो न मेरे प्रानघन, चहत श्राज कहूँ जान ॥? 

समा०--यहाँ बेरिनि? शब्द सखी? के लिए, और “इसान? (कृशानु) 
शब्द 'फूलों? के लिए आया है। केवल आरोप्यमाण रहने से साध्यवसाना और 
साहश्य संबंध के न होने के कारण शुद्धा प्रयोजनवती है। 

(१, व्यज्ञना 

वाच्याथ और लक्ष्यार्थ दोनों के अतिरिक्त जिस अद्भुत अर्थ का बोध 
होता है, उसे व्यंग्याथ कहते हैं। जिस शब्द से यह अथ प्राप्त होता है उसे 
व्यक्षक कहते हैं और जिस शक्ति के द्वारा व्यंग्यार्थ का ज्ञान होता है, उसे 
व्यज्ञनना कहते हैं । इसके २ भेद हैं-- 

(१) शाब्दी और (२) आर्थों 

द (?/ शाब्दी व्यज्ञना 

जहाँ व्यज्ञना शब्द पर निर्भर द्ोाती है, वहाँ शाब्दी व्यञ्ञना होती 

है। यथा -- 


शब्द-शक्ति ३१ 


“सिर जीवो जोगी जुऐ, क्यों न सनेह गंभीर । 
का घटि, ये वृषभानुजा. वे हज्घर के बीर ॥?? 
| वृषभानुजा ८ राधा और गाय ] [ हलघर - बलराम और बैल ] 
समा०--यहाँ (हलघर! और &(“वृष्रभानुजा? में श्लेष होने के कारण 
एक गुप्त परिहास व्यंग्य है, परन्तु वह इन व्यंजक शब्दों पर ही निभर हैं, यदि 
इनकी जगह इन्हीं के पर्यायवाची शब्द रख दिये जायेँ तो फिर यह चमत्कार 
न रह जायगा। यहाँ व्यंजना शब्द पर निमभर है, अतः यहाँ शाब्दी व्यंजना 
होगी । इसके २ भेद हैं---(१) अभिधामूला ओर (२) लक्षणामूला । 
(२/>ल्लमिधायू्‌ ना क्‍ 
जहाँ अनेकार्थी शब्दों का अभिषा द्वारा एक अथ निश्चय: हो जाने 
पर भी अन्य कोई अद्भुता्थ निकले, वहाँ अभिधामूला शाब्दी व्यञ्जना होती 
है। यथा-- 
आरंजित हो उषा संदर्षिकरति सुखमाना । 
लाहित आ्राभावलित चि कान अधघर मे ताना ॥! 
समा०-यहाँ अभिधा से #ष्राःकाल का वर्णन निश्चित हो गया है, 
किन्तु आरंजित (पुलकित, लोहित) *षा संदरि ( उधानामक स्त्री; उषा या प्रभात 
रूपी क्री ) अधर ( ओष्ठ; आकाश ) और वितान ( साड़ी; चँदोवा ) शब्दों के 
भिन्नाथ होने से एक नायिका संबंधी अर्थ भी निकल रहा है। अतः यहाँ 
अभि धामूला शाब्दी व्यज्ञना होगी । 
(२/ लक्षणामृला 
जहाँ लक्ष्या्थ द्वारा एक अथथ निश्चित हो जाने पर भी कोई दूसरा विलक्षुण 
अर्थ निकलता हो, वहाँ लक्षणामूला व्यज्ञना होती है। यथा-- 
“ज्ञालोष्णीश श्रीजनक को लख, तत्काल रूगड़ा मिट गया । 


[लालोष्णीश श्रीजनक 5 (१) लाल पणड़ी पहिन हुए श्रीजनक नामक 
सिपाही और (२) लाल पगड़ी पहिने हुए श्रीमान्‌ पिताजी ।| 






३२ हिन्दी काव्य शास्त्र 


समा०--यहाँ लक्षणा से सिपाही को देखकर दो लड़ते हुए व्यक्तियों 
का झगड़ा शान्त होने का? अर्थ निश्चित हो जाने पर भी एक दूसरा विचित्र 
अर्थ निकल रहा है कि 'बाहर से आते हुए पिताजी को देख दो भूगड़ते हुए. 
सहोदर भाईयों में समभोता हो गया |? अतः यहाँ लक्षणामूला शाब्दी व्यञ्ञना 
होगी । 
(२) आर्थी व्यज्ञना 
जहाँ व्यंजना अर्थ पर निर्भर होती है, वहाँ आर्थी व्यज्ञना होती है। यथा-- 
“अबला तेरे जीवन की है, करुण कहानी । 
श्राँचल में है दूध ओर आओँखों में पानी ॥?” 
समा०--इसमें माता के स्नेह और देन्‍्य का चित्रण व्यंग्य है, जो कि 
शब्दों गत नहीं अपितु उसके अर्थ पर निर्मर हैं। यदि उपयक्त शब्दों के स्थल 
पर उनके प्रतिशब्द भी रख दिये जाये तो भी चमत्कार नष्ट नहीं होता। अत 
हाँ थआ्रर्थी-व्यज्ञनां होगी । इसके नी प्रकार कह गये हैँ-- 
“चक्त, बोधब्य काकूनाँ वाक्य वाच्यान्यस ज्िघः 
प्रस्ताव, देश, कालादवशिष्व्यात्मतभाजुषां । 
कक हे € 
योउथस्यान्याथधीहेतुर्ब्यापारो व्यक्तिरेवसा ॥?! 
अथांत्‌ (१) वक्तवेशिष्य्य, (२) बोधव्य वैशष्य्यि, (३) काकु वैशिष्य्य, (४) 
वाक्य वेशिष्य्य, (५) वाच्य वेशिष्य्य, (६) अन्यसान्निध्य वैशिष्य्य, (७) प्रस्ताव- 
वैशिष्य्य, (८) देश वैशिष्य्य, और (६) काल वेशिष्स्य | 
उदाहरण-- 
काकुवशिष्व्य-- रसिक अ्रपूरब हो पिया, बुरो कहत नहीं कोय ।” 
इसमें ० हक] हर हा 
समा०--इसमें नायिका नायिक को अपूर्व रसिकः कह रही है, किन्तु 
जिस कंठ ध्वनि या काकु से उसने कहा है उससे नायक की “अरसकिता व्यज्चित 
होती है। अतः यहाँ काकु वेशिष्य्यार्थी व्यज्ञनगा होगी । इसी प्रकार अन्य भी 
जानना चाहिए | 


शब्द-शक्ति 


ल्‍रँ 
# 


विशेष ज्ञातव्य 

तात्पय वृत्ति (शक्ति)--कतिपय आचारयों ने उपयक्त वर्णित जय 
शक्तियों के अतिरिक्त तात्यय नाम की शब्दशक्ति भी मानी हैं। इनक मता- 
नुसार आकांक्षा, योग्यता और सन्निधि पूर्ण शब्दों से वाक्य का अथ जाना 
जाता है, अकेला शब्द पूरा अर्थ देने में असमर्थ होता है। उसे ही ये तात्मय 
' चाच्त कहते है । 

(१) आकांक्षा--जहाँ शब्दों के अथ की प्राप्ति के हेतु दूसरे शब्दों की 
चाह रहती है, उसे आकांक्षा कहते हैं। जैसे---“बन्दरः या पानी? कह देने से 
किसी अ्रथ का बोध नहीं होता है, यदि इन शब्दों में आकांज्षित शब्द बोलता 
हैं” और बरसता है? जोड़ दिये जायें तो वाक्यार्थ की पूर्ति हो जाती है । 

(२) सन्निधि--जहाँ शब्दों से श्र की प्राप्ति के हेतु उससे संबंधित 
किन्हीं अन्य शब्दों के जोड़ने की आवश्यकता होती है; उसे सन्निधि कहते हैं । 
जैसें-- जूते! और पत्थर” शब्द कह देने से किसी अर्थ का बोध नहीं होता हैं, 
यदि इन शब्दों में इनके समीपवर्ती शब्द “दरवाजे के पास रखे हुए? और सड़क 
- पर पड़ा हुआ? जोड़ दिये जायें तो वाक्याथ की पूर्ति हो जाती है। 

(३) योग्यता--जहाँ दूरान्वित शब्दों का अन्बय॑ उनके सहचर शब्दों 

साथ करने के लिए, उन्हें यथास्थल रखने की आवश्यकता हो | यथा-- वह 
है खेल रही ओर मोहिनी नहाता है | ऐसा कहंने से कोई अथ न होगा, परन्तु 
उसे इस प्रकार रख दिया जाय कि, उससे ठीक ठीक अथ की प्राप्ति हो जाय तो 
वहाँ योग्यता की जरूरत होगी । जैसे कि--- 
'घह नहाता है ओर मोहिनी खेल रही है ।? 


३, ध्वनि 


“थचाथः शब्दों वा तमर्थत्रह सजनीकृत स्वार्थों । 
व्यक्त काव्य विशेष+ ध्वनिरिति सूरभि: कथितः ॥। 
अथरत्--जब शब्दा्थ अपने निजी अर्थ को छोड़कर जिस विशेषार्थ (व्य॑ग्यार्थ) 
से काव्य में विशेषता प्रकट करता है, उसे ही विद्वानगण ध्वनि कहते हैं। यथा -- 
“जो बाके तन की दसा देख्यो चाहत आप। 
तो बलि नेकु बिलोकिए चलि पश्रोचक चुपचाप ।।” 
समा०-यहाँ औचक? (अचानक) और चुपचाप? शब्द से यह ध्वनि 
निकलती है, कि यदि आप अचानक और चुफंबाप न चले तो नायिका को आप 
के शुभागभन की खबर हो सकती है और खबर होने से आप उसकी वास्तविक 
दशा का अवलोकन न कर सकेंगे | तस्मात्‌ यही अभीष्ठ है कि आप चुपचाप 
बगैर किसी को कहे ओर बगैर समय निश्चित किये उसके घर पर जायेँ । 
ध्वनि के २ भेद हैं--(१) अभिधामूलक या विवज्ञितअन्यपरवाच्य और 
, (२) लक्षणामूलक या अविवज्ितवाच्य | 
(१) अभिधामूलक (विवजक्तितान्यपरवाच्य)--ज्हाँ वाच्यार्थ की विवज्ञा 
(जरूरत) हो, वहाँ अभिधामूलक ध्वनि होती है। यथा-- 
“तू साँचो ह्विजराज है, तेरी. कला प्रमान । 
तो पे शिव किरपाकरी, जानत सकल जहान ॥”? 
[द्विजराज > चन्द्रमा और भूषणकवि] [कला चन्द्रकला और काव्यकला] 
[शिव >- शंकरजी और छत्रपति शिवाजी ] 
समा०--यहाँ 'द्विजराज, कला और शिव” शब्द श्लिष्ट होने से क्रमशः 
चन्द्रमा और भूषण कवि संबंधी दो अर्थ निकल रहे हैं और इन अर्थों की 
प्राप्ति के लिए बाच्याथ की यहाँ विवज्ञा भी है, अतः यहाँ अभिषामूला ध्वनि 


ध्वनि द इ्पू्‌ 


होगी । इसके २ भेद हें--(१) संलक्ष्यक्रमव्यंग्य और (२) असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य 
(रस ध्वनि) | 
(?/ संलच्य क्रम व्यंग्य 
जहाँ व्यंग्याथ तक पहुँचने का क्रम लक्षित हो, वहाँ संलक्ष्य क्रम व्यंग्य होता 
है। यथा-- 
“अंग विचित्र, द्विरसन, उरग, विषधारी जो होय । 
शंभु तेहि आदर दियो, तब पूजत सब कोय ॥” 

( गविरंगा) (ट्विस्‍सन >| दो जीभ वाला, चुगलखोर) (उरग न हृदय 
से गमन करने वाला) 

सम्मा०-सप का शरीर विचित्र होता है, उसकी दो जिह्याये होती हैं 
( एक मृपाकथन के लिए. और एक सत्यकथनार्थ ) पाँव रहित होता है और 
कालकूट का धारक होता है, एतदथ अरहठ॒त्य है। “परन्तु शंकरजी उसको अपने 
शरीर पर आमषणवत्‌ स्थान देते हैं, उसका आदर करते हैं। इससे लोग भी 
उसे आदर देते हैं अर्थात्‌ उसकी अर्चना (वंदना) करते हैं । 

यहाँ पर तातये केवल इतना है कि 'शंकरजी जिसका आदर करते हैं, 
जमाना भी उसका आदर करता है |? इससे शंकरजी के प्रति अगाध प्रेम व्यश्ञित 
होता है । 

यहाँ इस व्यंग्या थे तक पहुँचने का क्रम लक्षित है, अतः यहाँ 'संलक्ष्य- 
क्रमध्यंग्य' होगा । इसके २ भेद हैं-- (१) वस्वुध्वनि और (२) अलंकारध्वनि । 

(९ वस्तु ध्वाच 
जब अथंशक्ति के आधार पर वस्तु से वस्तु की ध्वनि निकलती है, तब वस्तु ध्वनि 
होती है। यथा--( जब हनुमानजी लंका में रावणादेश से पकड़कर बाँध दिये 
जाते हूँ, तब रावण उनसे प्रश्न करता है )-- 
क्‍ “कैसे बधायों ??? 
(इस प्रश्न का उत्तर हनुमानजी इस प्रकार देते हैं)-- 
“जु सुंदरि तेरी छुईं दइग सोवत पातक लेख्यो ।!” 


३६ हिन्दी काव्य शास्त्र 


सम्ाा०--यहाँ हनुमानजी द्वारा दिये गये उत्तर में यह ध्वनि निकलती 
है कि “मैंने तो पर ख्री को केवल देखा ही है, जिससे मेरी यह दशा हुई परन्तु 
तू तो पर स्त्री ( सीता ) को अपने यहाँ ले आया हैं; तेरी उससे भी बुरा दशा 
होगी ।” अतः यहाँ बस्तु ध्वनि संलच्यक्रमब्यंग्य होगा । 
(२) अलंकार ध्वनि 
अलंकार के कारण किसी प्रकार की ध्वनि निकलती है, वहाँ अलंकार 
है | यथा-- 
“कहा लड़ते दृग करे, परे लाल बेहाल [ 
कहूँ मुरली कहूँ पीतपट, कहूँ मुकुट बनसाल ॥/! 


किसी 
निहोती 


समा०-यहाँ कहा लड़ेते दगकरे, परे लाल बेहाल? में ब्याजस्तुति 
अलंकार से नायिका के तीखे नेन्नों' की ध्वनि निकलती है। अतः यहाँ व्याज- 
स्तुति अलंकार ध्वनि होगी ! ब्याजस्तृति अलंकार वहाँ होता है, जहाँ किसी वस्तु 
की ऊपर से बड़ाई-सी ज्ञात होती हो परन्तु वास्तव में हो उसको निन्दा। यहाँ 
भी तने क्‍या लड़ेते ( लड़ाकू ) नैत्र कर रखे हैं, जिसकी कि चोंट खाकर वेचारे 
“लाल? अभी तक बेहाल? (बेचेन) पड़े हुए हैं ।” में ब्याज स्तुति है । 
(२) असंलक्ष्यक्रम ध्वनि /रसथ्वनि/ 
जहाँ व्यंग्यारथ तक पहुँचने का क्रम लक्षित न हो, वहाँ यह ध्वनि होतीहै | यथा-- 
“रहिमन कबहूँ बड़ेन के, नाहिं गव को लेश | 
भार घरे संसार को, तऊ कहावत शेष 0१” 
समा०--इस कथन से बड़े व्यक्तियों की श्लाबा सूचित होती है अपितु-- 
भार धरे संसार को तऊ कहावत शेषः--इस व्यंग्याथ तक पहुँचने का क्रम 
अलक्षित है। दोहे के पढ़ते ही भाव तुसन्त विदित हो जाता है, सुतरां यहाँ 
असंलक्ष्यक्रम ध्वनि होगी | द 
विशेष --इसके अंतर्गत रस, भाव, रसाभास,, भावाभास, भावशान्ति, 
भावसंधि, और भावशबलता माने गये हैं। जिसका साकीण वर्णन रस-प्रकरण 
में किया गया है | द 


ध्वनि ३२७ 


(२, लक्षणायूला या अविवज्नितवाच्य ध्वनि 
हाँ वाच्याथ की विवक्षा ( आवश्यकता ) न हो, वहाँ लक्षणामूला ध्वनि होती 
है | यथा--- 
“जननि के जिय की सिगरी व्यथा, 


ञे 


जननि ही जिय हैं कुछ जानता ।!! 
समा०-यहाँ अंतिम जननि? शब्द का तात्पय है 'ुत्रवियोग को 
जानने बाली”, न कि 'माता' | इससे स्पष्ट है कि यहाँ जननी के वाच्याथ 
( माता ) को विवद्ञा नहीं है। इसके भी दो भेद हें--(१॥ अर्थान्तर संक्रमित 
ओर (२) अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि ! 
च + ५ 
(?/ अथान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि 
जहाँ अर प्रसंगानुसार वाच्यार्थ को छोड़कर अन्याथं में संक्रमण या गमन 
करता है, वहाँ यह ध्वनि होती है । यथा-- 
“कोकिल कोकिल लेखयतु, और काक एकाक्ष ।”” 
समा०>यहाँ पर कोकिल' शब्द में नायिक की कठोरता पर व्यंग्य 
है। यह शब्द वाच्या्थ ( कोयल ) को छोड़कर अन्य अर्थ ( कर्कश हृदय ) में 
सक्रमण कर रहा हैं। अतः यहां अथान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि होगी | 
(२) अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य-ध्वनि 
ज्‌ शी व्‌ । थे ८५ ब्ग ते ना ८6७ रे वें ल्च ५३० (5 
जहा वाच्याथ की अत्यन्त उपेज्षा या तिरस्कार वर्णित हो, वहाँ अत्यन्त-तिरस्कृत 
वाच्य ध्वनि होगी। यथा-- 
“अहो ! सुधाधर प्यारे, नेह-निचोर । 
देखन ही को तरसे, नयन चकोर ॥” 
समा०>यहाँ सुधाधरः में नायक को कुटिलता व्यंजित होती है, 
(5 0६ रे रथ पा त हे पड 
जिसका वाच्याथ है चन्द्रमा! ; अपितु यहाँ इस वाच्याथ की एकदम उपेक्षा 
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कर दी गई हैं। अतः यहाँ अत्यन्त-तिरस्कृत वाच्यार्थ ध्वनि होगी । 





४. रस-सिन्धु 


रस-- रस” का शाव्दिक अथ है आनन्द! | 
किसी काव्य (गद्य, पद्म और चम्पू ) को पढ़कर, श्रवण॒कर अथवा प्रेज्षण करने 
पर, जो पाठक, श्रावक् ओर प्रेज्ञक को जो लोकोत्तर आनंद प्राप्त होता है उसे 
“रस? कहते हैं । अग्नि पुराण कार ने रस को काव्य का जीवन और रसवाद के 
प्रधान आचार्य सवश्री विश्वनाथ ने! काव्य की आत्मा कहा है | देखिए-- 
(१) “ववाम्वैदर्ध्य प्रधानेडपि रस एयात्रजीवित ?? --अमिपुराण? 
(२) 'रस एवात्मा साररूपतया जीवनाधायको यस्य । 
तेन विना तस्य काव्यत्वाभावस्य ग्रतिपादितत्वात्‌ ।” साहित्य-दर्पण 
महर्षि भरत ने भी अपने नास्यशास्त्र में (रस? की व्याख्या करते हुए लिखा है--- 
“विभावानुभाव व्यभिचारिसंयोगाद्रस निष्पत्ति । 
भाव, अनुभाव और व्यमिचारी भावों के संयोग से रस की निष्पत्ति 
ग्रागे चलकर इसी “निष्पत्ति? शब्द के भिन्नार्थ के कारण उत्तराचार्यों 
ई मत-भेद हो गये। 
(2, मदलोल्लट का उत्त्तिवाद 


इलोलट ने 'निष्पत्ति! और संयोग? का अथ “उत्पत्ति और संबंध! से करके 
उत्पत्तिवाद॒ को सृष्टि की। आपका कथन है कि रसोत्यक्ति नायक नायिकादि से 
होती है| नट नटिनी आदि अलंकृत होकर विविध हाव भाव दर्शाते हैं, उन्हीं में 
रसास्तित्व होता है । दर्शक और श्रावक तो केवल आश्चर्यान्वित होकर आनंदान- 
भूति करते हैं, उनमें रस का अस्तित्व नहीं होता | परन्तु इस उत्पत्तिवाद को 
उत्तराचार्यों ने उररीक्षत नहीं किया, क्योंकि नट तो केवल अभ्यासवशात्‌ हँसता 
है, रोता है, संभाषण करता है और छुद्मवेषादि धारण करता है। उसे वास्तविक 
रस दशा नहों हो सकती । यदि उसे वास्तविक रसदशा प्राप्त हो जाय तो किर 
वह अपनी कला का प्रदर्शन करने में पूर्ण असमर्थ रहेगा । 


तू 

च् 
होती है 
5] 


रस-सिन्धु ३६ 


(२) श्री शंकुक का अनुमितिवाद 
श्रीमान्‌ शंकुक सूरि ने “निष्पत्ति का अथ अनुमितिः करके रस को अनुमाप्य 


ओर विभावानुभाव को अनुमापक बतलाया है | आपका कथन हैं कि स्थायी भाव 
नट में नहीं होता, वह तो नायक में होता हैं। नट को अभिनय करते हुए 
देखकर दर्शक वा श्रावक नट को ही नायक समभकर इस सुखद श्रम में अपने 
आप को भूल जाते हैं, अथांत्‌ रसदशा को प्राप्त होते हैँ। यह मत मी ग्राह्म 
नहीं हो सकता क्योंकि केवल अनुमान के आधार पर हृदय में साधारणीकरण 
का भाव नहीं आ सकता और जब हृदय में साथारणीकरण का भाव नहीं आा 
सकता तो दशक वा श्रावक कदापि रसदशा को प्राप्त नहीं हो सकते | 
(3/ भट्टनायक का भुक्तिवाद 

भद्दनायक ने “निष्पत्तिः शब्द का अर्थ भोग! करके हृदय में साधारणीकरण 
होने तक की प्रक्षिया में अभिधा, भावकृत्व और भोजकत्व” 'नामक त्रय शक्तियों 
की प्रधानता की है । 

सर्व प्रथम किसी को देखने तथा पढ़ने से जिस सामान्य अर्थ का बोध 
होता है, उसे अमभिधा कहते हैं, और जब वह विभावानुभावादि से मनुष्य 
मात्र की रसानुभूति के योग्य वन जाता है, तब उसे 'भावकत्व” कहते हैं| भाव- 
कत्वानंतर साधारणीकृत स्थायी भावों से जब रसानुभूति होने लग जाती है? तब 
उसकी भोजकत्व कहते हैं। यह मत किसी किसी को मान्य है और किसी 
किसी को नहीं । 

(2) अभिनवशुप्तपादाचाय का अभिव्यंजनावाद 
अमिनवशुप्तपादाचार्य के मतानुसार संयोग” का अर्थ है व्यंजित होना? और 
“निष्पत्ति! का अ्रर्थ है आनंदरूप में प्रकाशित होना। भरत मुनि ने परिभाषा 
दी है कि जो काव्यार्थ को भावना का विषय बनाले, वही भाव है। काव्यार्थ की 
अर्थ मुख्यार्थ से है। यही मुख्यार्थ ही रस का भावक है, क्योंके इसी से रस 
व्यंजित होता है। रस का मार्ग भी आस्वादन के अतिरिक्त और कुछ नहीं है । 
इसमें योग का भाव तो पहले से ही जाण्त रहता है। सुतरां 'भोजकत्ब? को 
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पथग्तत्व मानना अनुचित है, क्योंकि वह अनंतर ध्वनि द्वारा सम्पन्न हो जाता 
है | इस प्रकार अभिनवगुप्ताचाय भइनायक की बात का समथन दो करते हैं 
परन्तु उनके द्वारा वर्शित अभिधा, भावकत्व और भोजकत्व! शक्तियों का 
बहिष्कार भी करते हैं। आपका कथन है कि भाव तो सुधुप्तावस्था में हृदयोपनीत 
होते हं, विभावानुभावादि के कारण उनपर जगतीतल पर जो आवश्ण अच्छा- 
दित रहता है--वह अनाच्छादित हो जाता है। तब भाव व्यंजित होने लगते हैं 
आर आत्मा एक विव्यज्योति से उद्भासित हो उठता है। आपके इस मत को 
बाद के सब आचारयों ने स्वीकृत किया है । 

रसवादियों ने काव्य के २ अंग (१) अनुभूति ओर (२) अभिव्यक्ति 
में से ग्रथमांग (अनुभूति) को प्रधानता दी। बिना अनुभूति की प्रधानता के 
जिसमें रसात्मकता होती है, उसमें का काव्य का अस्तित्व नहीं होता श्सात्मकता 
ही पाठक अथवा श्रोता के हृदय में सुधुप्त मनोवेगों को' जाग्रत करके वह पर्याय 
प्रस्ुत कर देती है, जिसमें वह दिव्य आनंद का अ्रस्वादन करता हैं। 

यदि काव्य में रसात्मकता का अभाव होता है तो वह काव्य, काव्य 
कृहलाने के स्वंथा अयोग्य है। उदाहारणतः एक आम्रफल है, लोग उसी समय 
तक उसकी ओर आकर्षित होते हैं, जब तक उसमें रस है। परन्तु रस के निकाल 
लेने के बाद कोई उसकी ओर दृष्टिपात तक नहीं करता । ठीक उसी प्रकार काव्य 
कितना ही श्रेष्ठ क्यों न लिखा गया हो प्रत्युत जब तक कवि .उसमें रस का 
समावेश नहीं करता, तब तक वह काव्य अधूरा ही है। 

ध्वनिकार श्रीमदानंदवद्ध नाचार्य ने भी काव्य में रस की उपयोगिता सिद्ध 
करते हुए लिखा 

“ हुष्टपूर्वा अपि हयर्थाः काब्ये रस परिग्रहात्‌ । 
सर्वे नवा इवाभान्ति मधुमास इव त्ुमाः ॥?---ध्वन्या लोक 

अथांत्‌ जिस प्रकार मघुमास में इृच्च अधिक चित्ताकर्षक और नवीन दृष्टिगोचर 
होते हैं, उसी प्रकार काव्य में रस का आश्रय अहण कर लेने से पूर्वहष्ट अथ्थ भी 
नवीन और सौोम्यरूप धारण कर लेते हैं । 
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रस का प्रादर्भाव भावों से होता है और वे भाव दो प्रकार के होते 
हैं--(१) संचारी या व्यस्षिचारी भाव और (२; स्थायी भाव । 
(2? सच्चारों भाव 
उन संचलित भावों को कहते हैं, जिनका साधारणतः मस्तिष्क में 
आविभभाव और विल्लीनीकरण होता रहता है । साहिलत्यदर्पणुकार ने इसकी परि- 
भाषा इस प्रकार दी है-- 
“विशेषादासिमुख्येन चरणाद्वविचारिणाः । 
स्वायिन्युन्मग्न निमंग्नास्त्रयरत्रिंश्च तद्धिदाः ॥7! 
अ्र्थात्‌-संचारीमाव विशेष रूप से नवो रसों में आने जाने के कारण व्यभि- 
चारी? कहलाते हैं जो साधारणतः स्थायो भाव में विमन्न और अंतर्हिंत होते 
रहते हैं | इनके ३३ भेद होते हैं--(१) निबंद, (२) ग्लानि (३) शंका (४) गये 
(५) चिता (६) मोह (७) विषाद (दो देन्य (६) असूया (१०) मद (११) 
अलस्य (१२) श्रम (१३) उन्माद (१४) अवहित्थ (१५) चपलता (१६) 
अपस्मार (१७) भय (१८) ब्रीड़ा (१६) जड़ता (२०) मृत्यू (२१) हष (२२) 
घृति (२३) मति (२४) आवेग (२५) उत्कर्ठा (२६) निंद्रा (२७) स्वप्न (र८) 
व्याधि (२६) उम्रता (३०) अमष (३१) विमष्र (३२) वितक और (३३) स्मृति 
इनकी उत्पत्ति काव्य के प्रेज्लण, श्रवण या अवलोकन से कहीं गई है। यद्रपि 
संचारी भाव ज्ुण-चक्षण नष्ट होते रहते है प्रत्युत ये अति प्रभावोत्पादक माने गये 
हैं| क्योंकि ये उन स्थायी भावों के जनक होते हैं, जिनके आधार पर रस की 
भित्ति खड़ी की जाती है। इन्हीं का अन्य नाम व्यभिचारी भाव है । 
(2 निर्वद या शम 
जब आपत्ति, ईर्ष्या ओर ज्ञान के द्वारा मस्तिष्क में खेद की उत्पत्ति 
होती है, तब उसे निवंद भाव कहते हैं। यथा-- 
“चहुँगति दुखजीव भरे हैं | परिवर्तन पंच करे हैं । 
सब बिधि संसार अ्रसारा | या सें सुख नांहि लगारा ॥”? 
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(२/ रलानि 
जब शारीरिक व मानसिक दःख के कारण, अंगों की शिथिलता होने से, किसी 
भी काम में रुचि नहीं होती, उसे ग्लानी कहते हैं। यथा-- 
“सलिन वसन विवण विकल, कृश शरीर दुख भार । 
कनक कलप  बरबेलि बन, मानहूँ हनी तुषार ॥?” 


(३/ शंका 
जहाँ स्वतः की अनभिज्ञता के कारण हृदय में शोच की उत्पत्ति हो, उसे शंका 


“ज्ञ मंडराये मधुकर कहेँ, लखि मम नीरज अंक । 
सोचति यह हिय पद्मिणी, निशदिन रहे सशंक ४? 
(४ गवे 
जब खगुण-ग्राम को देखकर हृदय में घमएड की उत्पत्ति हो, उसे गये कहते 
है| अंधार+ 
“मंद करेड में खेलको, हरगिरि केशोदास । 
शीश चढ़ाये आपने, कमल समान सहास ॥”” 
(५/ चिता 
जहाँ अहित या अनिष्ठ हो जाने पर मन में व्याकुलता का प्रादुर्भाव हो, वहाँ 
चिता होती है। बथा-- 
“कोमल क्रंजमुणाल पर, कियो कलानिधि वास । 
कबको ध्यान रह्यों जो घारि, मित्र-मिलन की रास ॥/? 
($/ मोह 
जब अपना शरीर अपने आपे के बाहर हो जाता है, तब वहाँ मोह होता है। यथा-- 
“उर डपल घर्ूुँगी और क्या में करूगी । 
विधिवश. दुःख ऐसे देख के ही मरूगी ॥” 
क्‍ (७/ विषाद 
जहाँ अत्यन्त दःख की अनुभूति हो ओर उसके निवारणा्थ यत्न न हो सके, 
वहाँ विषाद भाव होता है। यथा-- 
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“सरसिज तन हा हा कण्टकों में खिंचेगा । 
घत, मधु, पय प्याला स्वेद ही से सनेणा ॥”? 
(८, दैन्य 
दःख, दारिद्र ओर विरहादि से जब हृदय द्रवित होने लग जाता है, तब वहाँ 
दैन्‍्य भाव होता है। यथा 
सीस पराा न रंगा तन में प्रश्ु जाने को आराहि बसे कहि थ्रामा । 
घोती फटी सी लटी दुपटी अरू पाँय-डपानह की नहीं सामा ॥?! 
(६) असूया 
परसुख को देखकर जब अपना हृदव दःख का अनुभव करने लगे त 
ग्रसूया भाव होता है । यथा--- 
खाय मुठी तिसरी अब नाथ, कहों निजबास को आस बिसारी |?! 
(?०/ मद 
घन, योवन, सौंदर्यादि से जहाँ हृषयुत ज्ञोभ होता है | उसे ही मद 
कहते हैं। यथा-- 
“रूपमद और वित्तमद, अरु जोबन मद पाइ | 
ऐस मृढ़ मदभ्दुत्‌ नर, को सके तेहि सिखाहू ॥?” 
(2९, आलस्य 
गर्भ, व्याधि, विबोध (राजिजागरण) आदि के कारण जब मन हतोत्साह 
होने लगता है, तब वहाँ आलस्य भाव होता है। यथा--- 
हग थिरकों हैं अधखुले, देह थकोंहें ढार । 
सुरत-सुखित सी देखियतु, दुखित गरभ के भार ॥॥! 
((९/ श्रम 
यात्रा और व्यायामादि से उत्पन्न क्‍्लांति (थकावट) को श्रम कहते 
हैं । यथा -- 
“चलत चलत जब थकित भये, लखन जानकी राम | 
तब जटाल विटप के तट, कीन्हों सब आराम ॥? 
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(7२ / उनन्‍्माद 
विषम विषादवशात्‌ जब॒ नायक या नायिका उन्माद (पागलपन . दशा ' 
को प्राप्त हों । 
“छिल्र॒ रोवति, छिन हँलि डठत, छिंच बोलति, छिन मौन । 
छिन छिन पर छीनी परति, भई दशा था कोन ॥?? 
(22) अवहित्यथ /आकृति योपन/ 
जब वेद्गध्य से निज के प्रकृत स्वरूप का गोपन € छिपाव ) किया 
जाय | यथा-- 
“घपखि शुक कीन्धो कर्म यह, दंतनि जान अनार ।?? 
. -[?५/ चापल्य 
जब रागद्रेशादि की तीत्रता से मन स्थिर न रह सके | यथा+-- 
“घरलों सरणि पुनि घर तक, आवे बारम्बार । 
प्रेमपाश में बद्ध हो, लखमुख त्रपा गँवार !।”” 
(?६/ अपस्मार /मृ्गी 
जब मिरगी जैसा अवस्था हो जाय, वहाँ अपस्मार होता है। दीघ श्वास 
लेना, गात्रकंपन, मुखादि रम्प्र से जलप्रवाहादि इसके प्रमुख लक्षण हैं| यथा-- 
“लखि बेहाल एके कहत, भई कहूँ भय-भीति । 
यके कहत मिरगी लगी, लगी नजानत प्रीति |।” 
(?७/ भय 
अचानक अनिष्ट हो जाने से चित्त के व्यग्र होने को भय कहते 
हैं । यथा-- 
“दोनो साई जा; साथ लिए कलदार। 
सहसा चोंकि दुखित हुए, लख कज खीसा भार ॥” 
(?८/ बाँड़ा 
निंदा आदि के डर से हृदय में संकोच उत्पन्न होने को ब्रीड़ा कहते 
हैं । यथा-- द 
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“व्रथम्न सम्रागम को कथा, वृझ्ो सखिन जु आइ । 
मुख नाइ सकुचाइ जिय, रही सुधृुधट नाइ ॥”? 
(?६/ जड़ता 
अनिष्ट या इष्ट को देखकर अथवा श्रवशकर क्रिया हीनता को जड़ता 
कहते हैं। यथा-- 
( “परम प्रिय सुत हा ! हा राम ! राप्म | ) 
यह कहकर रानी हो गईं चेतहीन। 
जल तजकर जेसे खिञ्न हा मीन दीन ॥?? 
(२०/ मृत्यु 
किसी व्याधि था घातप्रधात हारा शरीर त्याग को मृत्यु कहते हैं| यथा--- 
“भासर के आगर से; हंसो आपु पे, 
ढँढि रझ्लो सागर थों, बेला अववसान की। 
ग्राखेटक एहि समा, हाथ लिए तीर कमों, 
धीरे धीरे पाँव थम्ता, कर्मों सनधान की ॥ 
साँय साँय तीर चर॒यो, हंसो भूमि आन परयो, 
उठाहू उठाइ गिरो खायो तरे धान की ॥?? 
(२?/ह४. क्‍ 
इष्ट वस्तु के प्राप्त होने पर या सुनने पर मन के प्रसन्न होने में हष 
भाव होता हैं। यथा-- 


“अस तीरथ पति देख सुहावा । सुंखसागर रघुवर सुख पावा ॥? 
(₹२/ धूरति 


विपत्ति के पड़ने पर भी मन की अविचलता बनी रहने को घृति कहते 
हैं। यथा--- 


“सिधेन के धन राम | निबंल के बल राम | 
दुजन॑ के दुर्घाम | मेटेंगे सब श्याम ॥7 


९४६ हिन्दी काव्य शास्त्र 


(२३/ मति 
माया, भ्रम, एवं शासत्र आदि के द्वारा उत्मन्न यथार्थ ज्ञान को मति 
कहते हैं । यथा--- 
“जीमि जोग अ्ररु भोग, जीमि बहुरोग बढ़ावे । 
हे हे हट हा चर 
जीपि स्वर ले जाय, जीमि सब नरक दिखाव ||”! 
(२४) आवेग 
अति डर या प्रेम के कारण हृदयोत्पन्न वेग को आवेग कहते हैं। यथा-- 
74 में 5. हा ८ जज हर + 
बाँध बन निधि, नीर निधि, जलधि, सिंधु, वारीस । 
सत्य तोयनिशध्चिकंपति, डद॒घि, पयोधि नदीस ॥?? 


(२५४/ उत्करटा 
नायक से मिलने की अ्भिलाष को उत्कण्ठा कहते हैं। यथा--- 
रुचिर वसन भूषण सबे, परिहित कर कुलनारि । 


[4 


चल्लि निज प्रियतम से मिलन, ले उमंग डर भारि ॥? 


(२३) निद्रा 
शारीरिक व मानसिक थकावट के कारण सुषुप्ति अवस्था के प्राप्त होने 
को निद्रा कहते हैं। यथा -- 


पाथक सा गया |बटप तट, आच्छादत कर अश्रग । 
तन की सुधि भूलिसहों, आइ डस्यो सुजंग |? 
(९७) स्वप्न ह 
सुधुप्तावस्था में भी मस्तिष्क के संचलन होने को स्वप्न कहते हैं, प्रायः 
स्वप्न में असत्य बातें भी सत्य जान पड़ती हैं। यथा-- 
“क्यों करि रूठि मानिए, सखि सपने की बात । 
जु हरि रह्मो सोवत हिये, सो न पाइयत प्रात ॥?? 
(२८) व्याधि 
कायक्लेश, भय आदि से जुरादिक व्याधि के होने को व्याधि कहते हैं । 
यथा-- 
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“यह बिनसत नग राखि के, जगत बड़ो जस लेहु । 
जुरी विषम जुर ज्याइये, आय सुदशन देहु ॥”” 
(२६/ उम्मता 
दुजनादि के अपराध को देखकर हृदय में उत्साह पैदा होने को उम्रता 
कहते हैं । यथा-- 
“दल्यो अहिंसा अख्र ले, दनुजदुःख करि युद्ध । 
प्रजय-मोह-गज-कंसरी, जयतु तथागत बुद्ध ।”” 
(३०) अमर्ष 
दूसरे की गर्वोक्ति को श्रवशकर बदले में गर्बोक्ति कथन को अमए् 
कहते हैं। यथा-- 
“पाहन ते पतिनी कारें पाचन, टूक कियो हर के घनु को रे । 
छुत्र विहीन करी क्षण में क्षिति, गव हर॒यो तिनके बल को रे || 
पचत पुंज पुरइन के पात समान तरे अजहूँ घर कोरे। 
होइ नरायन हूँ पे न ये गुण, कोन इहाँनर बानर है रे ॥?? 
(२१/ विमष 
निद्रात्याग पर होने वाले सुखद मरमभाव को विमष्र कहते हैं | यथा-- 
“उठे लखन निसि विगत सुनि, अ्ररुणशशिखा घुनि कान। 
गुरुतें पहले जगतपति, जागे राम सुजान |! 
(२२ वितक 
पदार्थों पर विवेचन करने या वाद विवाद करने को वितक कहते 
हैं। यथा-- 
“मांस गरथि कुच कंचन कलश कहें, 
कहें सुखचन्द्र जो श्लेष्मा को घर है । 
हाड़ को दशन पॉँहि हीरा मोती कहें तॉहि, 
माँस के अ्रधर ओठ कहें बिचांफल है !। 
हाड़ दणड भुजाकहें कोल नाल काम जुधा; 
हाड़ के थंभा ज॑भा कहे रंभातरु है । 


८ 
है है| 


हिन्दी काव्य शास्त्र 


योहि झूठी जगती बनायें ओर कहावे कवि, 
| येते पर कहें हमें शारदा को बर हे ॥? 
(३१) स्मृति 
वीती बातों के स्मरण को स्मृति कहते हैं| यथा--- 

“आगे चना गुरु सातु दिये ते रिए तुस चाबि हमें नहों दीने । 
पाछिली बानि श्रजों न तजी वेसे ही ज्वाभी के चंदुल कीने ॥?? 
[२] स्थायी-भाव 
“आस्वादांन्कुर कन्दोडइसो भावः स्थायीति संम्नत३ ।?? 

--साहित्य-दर्पण 
अर्थात्‌ जो आस्वाद या रसरूपी अड्'डुर का कन्द हैं, वही स्थायी भाव 
है | वस्तुतः ये कोई प्थग्थाव नहीं है, संचारी भावों की परमोत्कर्ष पर्याय है; 
जो मस्तिष्क में अत्यधिक काल यापन कर उसे व हृदय को एक विशेष स्फूर्ति 
व चमत्कार (आनंद) से परिप्लाबित कर देती है। 
ये £ प्रकार के होते हैं-- (१) रति (२) हास (३) शोक (४) (क्रोध) 
(५) उत्साह (६) भय (७) घृणा (८) विस्मथय और (६) निवंद या शम । 
(?/ रवि 


'रति! का अथ है प्रणय! । स्री ओर पुरुष की परस्पर प्रीति को रति 


कहते हैं । गुरु, देव पुत्रादि में जो प्रीति होती है, उसे शास्त्रकार केवल “भाव! 
'कहते हैं| यथा -- 


“क्या तू यह इच्छा रखता है कि वह तोड़ लज्जा का जाल । 
तेरे कंददेश में डाले आकर अपने बाहु झुणाल ॥”” 
[२/ हास 

हंसी के भाव को हास कहते हैं। यथा-- 
“कहों से हो आये तुम, कहाँ कोनो गोन है । 
आये प्रसूद्र से ओ, जाते यम भोन हैं ॥”' 
| प्रसूदर - माता का पेट ] द 
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जब कुछ अनिष्ट हो जाने पर चित्त में रक्ञ की उत्पत्ति होती 6, उसे 
शोक कहते हैं। यथा-- 
“किस विधि दख खेले आर्जि केसे घटेगी। 
यह अवधि बड़ी है हाय ! केसे कटेगी ॥?? 
(9) कांघ 
अपमानादि होने पर उत्पन्न चित्त विकार को क्रोध कहते हैं । यथा-- 
“मातुपितहिं जनि सोचबस, करसि महीप किशोर ! 
ग्भन के अभंक दलन, परशु मोर अ्रति घोर ॥?? 
(५) उत्साह 
एक सुभट को देखकर दूसरे सुभट के दिल में होने वाले जोश को 
उत्साह कहते हैं। यथा-- 
“सेघनाद को लखि लखन, हरषे धनुष चढ़ाइ | 
दुखित विभीषण दवि रह्मयो, कछु फूले रघुराइ ।? 
(६/ भय 
भयंकर पदार्थ, आकृति या चेष्टाओं को देखकर डर जाने को भय कहते 
हैं | यथा-- 
“सत्र समाज जब देखन लागे। 
बिडरिे चले वाहन सब भागे ॥ 
घर धोरज तह रहे सयाने । 
बालक सब ले जीव पराने ॥”? 
(७ पृणा या जुसुप्सा 
किसी घृणास्पद पदाथ के अवल्लोकन अथवा कथन के श्रवण से होने 
वाले भाव को घृणा कहते हैं | यथा--- 
मल रुघिर राध मत्त थेल्ी । कीकस वसादि तें मंली ॥ 


नवद्वार बहें घिनकारी | अ्रस देह कर किपम्ि यारो ॥? 
| 


पू० हिन्दी काव्य शास्त्र 


(८, विस्मय 
अधघटित या घटित घटना को लखकर अथवा श्रवणकर, जहाँ आश्चय . 
की भावना उत्पन्न हो, वहाँ विस्मयभाव होता है। यथा--- 
“(भ्रजमन चरण कमल हरिराई) 
जाकी कृपा पंगु गिरि ल्ंधे, अंधे को सब कुछ दरसाई ॥ 
बहरो सुनि मूक पूनि बोले, रंक चल्ने सिर छत्र घराई ॥ 
(६ निर्वेद 
जहाँ ज्ञान के द्वारा वीतरागता की भावना उत्पन्न होती है, उस 
विरतिभाव को निवेद कहते हैं| यथा-- 
.. “शुभ अशुभ करम फल जेते । भोगे जिय एक ही तेते ॥ 
सुत दारा होय न सीरी । सब स्वास्थ के हैं भीरी ॥” 
विशेष--सूरदास जी और तुलसीदास जी नामक दो आचार्यों ने इन 
नो स्थायी भावों के अतिरिक्त एक स्नेह! नामक दसवाँ भाव और माना है। 
उसका भी हम यहाँ बणुन करेंगे। 
(१०/ स्नेह क्‍ 
पुत्र; शिष्यादि पर जो स्वाभाविक प्रेम होता है, उसे स्नेह” कहते 
हैं । यथा-- 
“सुत सुख देखि जसोदा फूल्लि । 
हरषत देखि दूध की दतियाँ, प्रेम मगन तन की सुचि सूली ॥”?? 
सूचना--उपयक्त १० स्थाबी भावों से क्रमशः शंगार, हास्य, करुण, 
रोद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत, शान्त और वात्सल्य रस की उत्पत्ति कही 
गई हैं, जिनका आगे इसी प्रकरण में वर्णन किया गया है । 
विभाव और अनुभाव 
उपयक्त भावों की अपेक्षा रस निष्पत्ति के ज्िए. विभाव और अनुभाव 
की भी अत्यपेत्ञा होती है । 
(?/ विभाव 


रसों को प्रदीम करने वाली सामग्री को विभाव”! कहते हैं। विभाव? का 


रस-सिन्वरु प्र 


शाब्दिक अर्थ है कारण । अर्थात्‌ जो रसनिष्पत्ति में कारण हैं, उसे ही विभाव 
' कहते हैं। इसके २ भेद हँ--(१) उद्दीपन ओर (२) आलंबन 
... (१) डद्दीपन विभाव--जो रस को उद्दयीप करे, बढ़ावे उसे उद्दीपन 
कहते हैं | यथा -- 
“भमरिबे का साहस कियो, बढ़ी बिरह की पीर । 
दोरत है ससुद्दे ससि, सरसिज सुरभि समीर ॥”? 
समा०--उपयंक्त उदाहरण में शशि, कमल और मलियानिल नायिका 
की विरहाग्रि को उद्दीत कर रहे हैं। अतः यहाँ उद्दीपन विभाव होगा । 

(२) आलमग्बन विभाव--अआहलंबन! का अर्थ हैं आश्रयः | और जिस 
पर रस आश्रय ग्रहण करते हैँ उसे आलंबन कहते हैं। ये रस की निष्पत्ति में 
कारण भी होते हैं ओर रसविश्रामार्थ संश्रय भी। जैसे-- करुण रस में मृतक, 
हास्य रस में हास्योत्यादक विदूषक, नम सचिव और शान्‍्त रस में प्रभुगणकीर्तन 
ओर संसार की अनित्यता आदि | 

(९, अनुभाव 
जिन चेष्टाओं के प्रादुर्भाव से रस की अनुभूति होने लगती है, उसे 
अनुभाव कहते हैं। जैसे-- 
“मुँह बनाय, उठाय भुज मुकुलित कीने नेन । 
रोमांचित हो सब भजे, हत्या देख सके न ॥”” 
सम्ा०--उपयुक्त दोहे में 'मुँह बनाना, नेत्र बंद करना और रोमांचित 
होना? वीभत्स रस के अनुभाव वर्णित हैं | इसके तीन भेद हैं-- (१) सातच्विक 
(२) कायिक (३) मानसिक 
[2 सातच्त्विकानभाव क्‍ 
शरोर के स्वभाविक अड्ु-विकार को साच्विकानुभाव कहते हैं । इसके 
८ भेद्‌ हैं-- क्‍ 

(१) स्तस्भ--भय, लज्जा, तथा हर्ष आदि से अंगों के स्थकित होने को 

स्तम्भ कहते हैं । यंथा-- 
चिन्तन कर भूत-प्रेत का, थकित हुए तस्काल |? 
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(७ 


(२) कम्प--भय, ह, कोपादि से अड्डों के स्फुरण को कम्प कहते 
हैं । यथा-- 
“सुनकर सिंह-नाद वहाँ, कॉपे सबके गात ।? 
(३) स्वर भद्ढ--मद, भय, कोप ओर आभनंदादि से परिप्लावित हो 
गद्गदु्‌ वाणी कहने को स्वर भड़ः कहते हैं । बथा-- 
“करठ घुटे गदगद गिरा, बोले जात न बेन ।?! 
(४) वेवण्य--हष, भय, मोह, और कोपादि से शरीर के रंग विकार 
को बेवण्य कहते हैं। यथा-- 
“अरुन रंग आनन छुवि छातबे | श्रि के अख गुविंद्‌ बचावे ।?? 
(४) अश्व--हष, रोष, भव ओर शोकादि के कारण आँखे भरि आने 
को अश्र कहते हैं । यथा--- 
तड़फ तड़फ माली अश्र धारा बहाता। 
मलिन भलिनिया का दुःख देखा न जाता ॥?! 
(६) प्रस्वेद--हष, श्रम, लज्जा, भय और कोपादि के कारण पसीना 
बह निकलने को प्रस्वेद कहते हैं | यथा-- 
(१) क्शोदरी कहीं चली हैं, लिये हैं बोका छुटी हैं वेणी । 
निकल के बहती है चन्द्रमुख से, पसीना बनकर छुटा की श्रेणी ॥” 
(२) गृहीत्वा चूर्णसुश्सि हर्षोत्सुकिताया वेपमानाया३ । 
अ्रवकिरामीति प्रियतमं हस्ते गंघोदक जातम्‌ ॥! 
(७) रोमाँच--हष, भय, एवं रोषादि से देह के पुलकित होने को 
रोमांच कहते हैं। यथा-- 
“पुलकित हैं मेरे गानत्र, लखकर तेरा नेह । 
चरण-शरण में राखियो, इंश दया के गेह ॥” 
(८) प्रलय--जव देश, काल, लज्जा और तन का कुछ भी मान न 
रहे, तव प्रलय अनुभाव होता हैं| यथा-- 
“ज्लोक राम को बनगमन, परी भूमि पे आन । 
परीरही अति देर तक, रह्मों न तन को भान |” 
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(२/ कायिक अनुभाव 

शरीर के अंग प्रत्यंगों द्वारा चेष्ठाएँ करने में कायिक अनुभाव होता 

है। यथा-- 
“बेद नाम ले अंगुरनि खडि अ्रकास | 
भेज़्यों सूपनखोंहि, लखन के पास ॥? 
(वेद > श्रुति, कर्ण) (अकास > आकाश, नाक) 
(३, सानसिक अनुभाव 

मन के द्वारा होने वाले प्रमोदादि चेष्टाओं में मानसिक अनुभाव होता 

है। यथा[-- 
“फली सकल मन-कामना, लूव्यो अगनित चैन । 
झ्राजु अचे हरिख्प सखि, भये प्रफुल्लित नेन |? 
रस 

रस नो हैं--(१) श्रृंगार, (२) हास्य, (३) करण, (४) रोद्र, (४) वीर, 
(६) भयानक (७) वीमत्स, (८) अद्भुत (६) शान्त और किसी किसी के मतानुसार 
(१०) वात्सल्य भी | 

ह (? शंगार रस 

सौंद्थ के अवलोकन करने पर जो लोकोत्तर आनंद प्राप्त होता है, 
उसे शआंगार रस कहते हैं। श्रंगार रस में सभी संचारीमाव सन्निविष्ठ होते हैं, 
किन्तु कोई-कोई महानुभाव उम्मता, मरण, आलस्य ओर जुगुप्सा को छोड़कर 
शेष २६ संचारीभाबों के सन्निवेश होने का समथन करते हैं। इसके २ मेद्‌ 
हैं --(१) संयोग श्ंगार और (२) विप्रल्मम्भ श्रृंगार । 

(?/ संयोग अृंगार 

दर्शन, स्पर्श, संभाषण आदि से नायक नायिका जो इंद्रिय सुख को प्राप्त 
करते हैं, उसे संयोग शंगार कहते हैं । 

संचारीभाव--श्रम, चिंता, मोह, असूया, क्रीड़ा, मद, ध्रृति? गबे, 
आदि | 

स्थायीभाव-- रति । 


प्‌४ हिन्दी कावब्य शास्त्र 


श्रालग्बन-प्रेमास्पदादि । 

उद्दीपत-संगीत, बसन्‍्त, मलयानिल, कोकिल, कुसुद, सखी, चन्द्रमा, 
चॉदनी, उपवन आदि । 

अनुभाव--नायक ओर नायिका | 

सहचररस- हास्य और अद्भुत । 

विरोधीरस- करुण, वीर, रोद्र, भयानक, बीभमत्स, शान्त ओर 
वात्सल्य | 

गुण-+माथुय्य, प्रसाद । 

धुत्ति--उपनागरिका और कोमला । 

रीति--वेदर्भी ओर पाश्चाली । 
उदाहरण-- 

“कंकन किंकिन नुपुर घुनि, सुनि बोले राम हृदय गुनि। 

मानहूँ मदन दुठुभि दीन्ही, मनसा विश्व-विजय की कीन्ही ॥?? 
(२) विग्रलम्भ अंगार 

नायिक नायिका में उत्कट प्रणय हो जाने पर भी उनका समागम नहीं 
होने को विप्रलम्भ श्रृंगार कहते हैं 

संचारीभाव--उग्रता, मरण, आलस्य, श्रम, चिता, विषाद, स्वप्न, 
व्याधि, उन्माद, चपलता, मोह. देन्य, गम, शंका और अपस्मार आदि । 

स्थायीभाव--रति | 

ग्रालम्बन--्रेमास्पदादि । 

डद्दीपन--चन्द्रमा, चॉदनवी, मयूर, कोकिल, चकवाचकवी, मेष, उपवन, 
कमल, कपूर, उबटन, मलयानिल, संगीत और सावन-भादों की भड़ी आदि । 

अनुभाव-+नायक और नायिका । 

गुण --माधुय और प्रसाद । 

वृत्ति--उपनागरिका और कोमला । 

रीति--वेदर्भी, पाग्चाली | 


श्स-सिन्धु पे: 


डदाहरण--(१) “बैठी हे सखिन संग पिय को गमन सुन्यों, 
सुख के समूह .में वियोग आग भरकी । 
“शंग” कहै बत्रिविध सुगंध ले बच्यो समीर, 
लागत ही ताके तन भाई व्यथा ज्वर की ॥ 
प्यारी को परसि पोन गयो मानसर पे सु, 
लागत हीं ओरे गति भई मानसर की। 
जलचर जरे श्रो सेवार जरि छार भाई, 
जल जरि गयो पहु सूक्‍यों भूमि दर की ॥7” 
(२) “अहो अहोभिमदिम्ता हिमागसेउ्प्यमिप्रपेदे अतितां स्मरादिताम्‌ ! 
तपतुपूर्तावपि मेदसांभरा विभावरीमिरविभरांबभूविरे ॥--श्री ह५ 
इसके ३ प्रकार कहे गये हैं--(१) पुर्वानुराग, (१) मान ओर (३) प्रवास. 
(१) पूर्वानुराग--संयोग होने के पूर्व जो अनुराग होता है उसे पूर्वा- 
नुराग कहते हैं। यथा-- 
“में ले दयो तयो सुकर, छुवत छुनक गो नीर । 
लाल तिहारो अरगजा, डर हूं ल्ग्यों श्रबीर ॥” 
(२) म्ान-- संयोग के पश्चात्‌ रूठने से जो वियोगण होता है उसे मान 
कहते हैं | यथा--- 
“मनमोहन साजन मेरे; कहाँ गये हो रूठि । 
जीनो तुम बिनु व्यथ है; आओ प्रिय मस्त सूठि ॥?! 
(३) प्रवास--संयोग के पश्चात्‌ देशान्तर से जो विथोग होता है उसे 
ग्रवास-विप्रलंम कहते हैं। यथा--- 
(१) “प्रीतमगोलु .किंघो जियगोनु कि भौलचु कि भारू भयानक भारो | 
पावस पावक फूल कि शूल पुरन्द्रचाप कि सुंदर! आरो ॥ 
सीरी बयारि किंघो तरवारि दे वारिदवारि कि बान विषारों । 
चातक बोल कि चोट चुभेचित, इन्द्रबधू कि चकोर को चारो ॥ 
| इन्द्रबधू -- बीर बधूटी ]| चकीर को चारो 5 आग ] 


पद हिन्दी काव्य शास्त्र 


(२) अद्यव यव््रतिपदुद्गत चन्द्रेखा,-+- 
सख्य॑ त्वया तनरि  गमिता वराक्या: | 
कान्‍्ते गते कुसुम-सायक ! तत्प्रभाते 
वाणावल्लीं कथय कुत्र विभोच्यसित्वस्‌ ॥- रुद्र भद्द 
(३) जिह ब्राह्मव प्रिय गन को, सगुन दियो ठहराड़ । 
सजनी ताहि छुलाह दे, प्रानदान ले जाइ ॥--रसनिधि 
इसके अंतर्गत विरह की. १० दशाएँ मानी गईं है--- 
(?/ अभिलाषा 
आँखे चार हो जाने पर भी जो शरीर द्वारा संयोग को इच्छा रहती है, 
तब उसे अभिलाषा दशा कहते हैं| यथा-- 
(१) “नेन प्रिले मनहू मिलयो, अब संयोग री चाह । 
भटिति पधारिये प्रिय मम, मेटन चित की दाह 0? 
(२) पंचत्व॑ तनुरेतु भूतनिवहाः स्वांश  विशन्‍्तु ध्रुव ।. 
बातारं प्रणिपत्प नम्नशिर्सा याचेहमेक वरं॥ 
तद्बापोधुपयस्तदीय मु कुरे ज्योतिस्तदीयांगन । 
व्योम्नि व्योम्त तदीयवत्मनिधरा तत्तालवृन्तेअनिल्ः ॥ 
(२/ चिन्ता 
लाखों प्रयत्न करने पर भी जब संयोग न हो तो, उसे चिताबस्था 
कहते हैं| यथा--- 
कुअ्षन में में गईे मिलन, तापस कीन्हो योग। 
घुनि रमाइ प्रिय मिलन अर्थ, तड न भयो संयोग ॥ 
(२ स्मरण 
संयोग को बात बार-बार सोचते हुए उच्छुवासादि लेने को स्मरण दशा 
कहते हैं । यथा-- 
डम्मकि उक्रकि चित, दिन दिन हेरत द्वार । 
जबते . बिछुरे सजनी,  नंदकुमार ॥ 
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([४/ उद्दगेंग 
उदास और व्याकुल होने को उद्देगावस्था कहते हैं। यथा-- 
“जबतें बिछ्ुरे मितवा, कहु कस चेन । 
रहत भरयो हिय साँसन, ऑँसुन नेन ७? 
(५५ गुयकथन 
व्रिय के गुणों के चितवन करने को गुणकथनावस्था कहते हैं | यथा -- 
पीताम्बर परिद्दित किसन, हाथ चक्र उरसाल । 
मों सन को कीनो हरण, मधुसूदन, गीौपाल ४? 
(६ ग्रलाप 
बिना सोचे विचारे बक उठने को प्रल्ञाप कहते हूँ | बथा-- 
फिरि फिरि बूरति कहि, कहा क्यो साँवरे गात । 
कहा करत ? देखे कहाँ ? अली चली क्या बात ॥ 
(७) व्याधि 
मन में दःख के बढ जाने से शरीर के ज्ञीण होने को व्याधि कहते 
हैं। यथा-- 
(१) करके मींड' कुसुम लों, गई बिरह कुम्हिलाइ । 
सदा समीपिनी सखिनि हूँ, नीठी पिछानी जाइ ॥ 
(२) उद्धूयेत नतआः पच्मनिपातोदभवः पचने३ । 
इति निनिमेषमस्या विरहवयस्यथा विज्लोकते बदन ॥ 
(३) पजर॒यो आ्राग विय्रोग की, बल्यो विज्ञोचन नौर | 
आठों जाम रहे हियों, उड्यो डसास समीर ॥ 
(४) प्राप्ता तथा तानवमंगयष्टि स्व्वद्विप्रयोगेण कुरंगदष्टेः । 


धत्त गृहस्तम्भ निवर्तितेन कप यथा श्वास समीरणेन ॥ 
-5 महाकवि विल्हण 


(८/ जड़ता 
सारे शरीर में काठ मार जाने को वा बेहोश हो जाने को जड़ता 
कहते हैं। यथा-- 


पर हिन्दी काव्य शास्त्र 


“हेले दुहँ न चले दुहूँ, दुँहून बिसरिगे गेह ! 
इकटक दुदुँनि दुहूँ लखे, अटकि अटठपटे नेह ॥? 
(६/ उनन्‍्मा 
पागलपन को उन्माद कहते हैं। यथा-- 
य्याँ ते व्हों, वहाँ ते इहाँ, नेको घरे न घीर ! 
निशदिन डाढ़ी सी फिर, बाढ़ी गाढ़ी पीर ॥? 


(?०/ मरण्‌ 
वेयोग जनित दःख के कारण शरीर त्याग को मरण कहते हैँ | यथा-- 
(१) “तौर लग्यौ न, गड़ी बरछ्ी नहीं, घायल घातक ने न करयो हे । 
हू ठौर चुटेल नहीं, नहिं गाज परी न कहूँ पजरयो है ॥ 
व्याधि न जानि पर कछु शंकर” तो फिर क्‍यों बिन प्रान परयो हे । 
बोरे रसाल बतावत हैं, बस मार! को मारयो बदोही मरयो है ॥” 
- पं० नाथूराम शंकर! 
[चुठैल + घायल_] [गाज बिजली | [मार > कामदेव ] 
(२) “कुसुम-कामंक कामंक सहित द्वतशिलीमुख खंडित विग्रहा: 
सरणमप्यपरा: प्रतिपेदिर किम्च मुहमंदगत भतृका३ ॥?? 


“ महाकवि माथ 
(३) “देखा पंथी तरुण का शव, रसाल के पास | 
कारण जाना अन्त का हाय ! बसंत-विकास ॥?? 
-+प० नाथराम शंकर 
(४) “सब्याधे कृशता, क्षतस्य रुधिरं, दृष्टस्य लालाश्रतिः 
किंचिन्नेतदिहास्ति तत्कथमसों पांथस्तपस्वी. झत३ 
आः ज्ञातं॑ मधुलम्पटेमधुकरराब्ध कोलाहले । 
नूनं साहसिना रसालमुकुले दृष्टि: समारोपिता ॥? 
- काब्यबंधु रोमब-सोमल” 


आन्यायका अम्मा, 
अष्यामक, 
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(२, हास्यरतें 


जिस रस के आस्वादन से हँसी के भाव उत्पन्न हो, उसे हास्य-रस 
कहते हैं । 
संचारो भाव--चपलता; निद्रा, हप, उत्सुकता, आलस्यथ, अवहित्थ 
ओर अशभ्रु आदि । 
स्थायी भाव--हांस । 
ग्रालम्बन--भण्डबचन, भण्डाकृति और आकृति गोपन आदि । 
डह्दीपन--विदूषक, नभे सचिव, बहुमूर्ति, दुबंष आदि । 
अनुभाव- मुख प्रसार, दगभिचाव, अ्ंगविस्फुरण आदि | 
गुण--प्रसाद 
रीति. - पांचाली | 
वृत्ति- कोमला | 
सहचर रस -संयोग शंगार, अद्भुत, वीर, शांत, वीभत्स, रौद्र और 
वात्सल्य । 
विरोधी रस-+भयानक ओर करुण । 
उदाहरणु-- 
(१) रघुपति रीति खदा चली आईं । 
पान खाय बीड़ी सिलगाई ॥ 
(२) राम रमापति करधन लेह। 
खेंचत रास बेल चलेदहू || 
(३) चिरजीवी जोरी जूर क्‍यों न सनेह गंभीर । 
कोघटि, ये वृषसानुजा, वे हलघर के वीर ॥. 
(४) देखि सिचाहिं सुरतिय सुसुकाई । 
बर लायक दुलहिन जग नाहीं ॥ 
(६) कमले कमला शेते हरः शेते हिमालये | 
त्षीराब्धो च हरिः शेते मन्‍्ये मत्कुणशंकया ॥ 
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(६) कोड फिरें कनफटा, कोड शीष घर जटा, 
कोड लिए भस्मबटा भूले मकत हैं | 

कोड तज जाहिं अटा, कोड घेर चेरि चटा, 
कोड पढ़. पटा कोऊ धूम गठकत हैं॥ 

कोऊ तन लिए लटा, कहा मह्दा दौसे कटा, 
कोड तरतटा कोड रसा लटकत हैं। 

अम भाव तें न हटा, हिये काम नहीं घटा, 
विषैसुख रटा साथ हाथ पटकत हैं॥ 

(७) विदूषक--अहा वेद्यराज ! नमस्कार | बस एक रेचक ओर थोड़ा 
सा वस्ति-कर्म--इसके बाद गर्मी ठए्डी ! अ्रभी आप हमारे नमस्कार का भी 
उत्तर देने के लिए मुख का व्यादान न कीजिये। पहले रेचक प्रदान कीजिये ! 
निदान में समय नष्ट न कीजिये | 

क्या आप निदान कर रहे हैं ! अजी अजीण है अजीण । भगवान के 
लिये लघु पाचन ही सही | 

(८) या अनुरागी पेट की गति समुझे तहिं कोइ । 
जेतो भोजन डारिये, तेतो उंचो होइ ॥ 
तेतो डचों होइ फूलकर होवे तम्बू। 
हाथ फेरकर मुख से बोलो हर हर शम्भू ॥ 
कह काका ऐसी डकार आवेगी फोरन। 
लारी ग्रोवरलोड, द॑ रही जेसे होरन ॥” 


(२/ करुणए रस 


जिस रस के आस्वादन से हृदय में शोक का आविर्भाव हो, उसे करुण 
रस कहते हैं । 
संचारोी भाव--मोह, विषाद, अश्रु, अपस्मार, जड़ता, उन्माद, व्याधि, 


श्रम और निवेदादि । 


रस-सिन्ध्ु ६१ 
स्थायी भाव--शोक । 
आलंबन--म्तक व्यक्ति; दरिद्र व्यक्ति, दुःखी पुरुष, तथा शोचनीय दशा 


को प्राप्त व्यक्ति । 


व्याक्त 


डहीपन--रुदन ( विल्ञाप ), करुणोक्ति, चोत्कार, म्ुतकदाह, तथा मृत 
गुणअ्रवश व चित्रावलीकन अआादि | 


अनुभाव--मूर्छा, विल्ञापकरना, दीघे श्वास लेना, छाती कूटना; सिर 


फोड़ना, हाथ पेंर फटकना और अपमृत्यु को प्रात होना आदि | 


गुण-माधुय्य । 

रीति--वेदर्भी । 

वृत्ति--उपनागरिका । 

सहचर रस--रौद्र, भयानक, शांत, अद्भुत, वीर, वीमत्स और वात्सल्य । 
विरोधी रस--हास्य और शंगार रस ! 

डदाहरण-- 


(१) राम राम कहि, राम कहि, राम राम कहि राम | 


तनु परिहरि रघुवर विरह, राड गएड सुर धाम ॥ 


(२) देखि सुदामा की दीन दशा करुणा करके करुणानिधि रोए । 


पानी परात को हाथ छुयो नहीं नेनन के जल से पर घोए ॥ 


(३) वह झदु सुखकाता जो न माता कहेगा। 


फिर सुख मुझको कया प्राण रखके रहेगा ॥ 
फिर मधुर मलाई में किसे हाय दूँगी। 
वर विविध मिठाई में किसे हाय दूँगी॥ 


(४) “हा मातस्त्वरितासि कुन्र किमिद हा देवता: क्राशिषः 


घिक प्राणान्‌ पतितोडशनिहु तवहस्तेउज्ज घु दग्बे इशो 
इस्थ घरमध्यरुद्धक्रुणाः पोराज्नानां गिरः 
चित्रस्थानपि रोदयन्ति शतधा कुबन्ति भित्तीरपि ॥” 


(५) “भाग की भूमि, सुहाग को भरुषन राजसिरो निधि लाज निवासू | 


आइए मेरी दुह्न कुल दीपक धन्य पतित्रत प्रम्म प्रकासू 0 
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लंक ते श्राइ निसंक लिये सुख स्वंसु वारति कोसिला सासू। 
पायन पे ते डठाई सिये हिय लाय घुलाय ले पोछुति आंसू ॥? 
(६) “हा नृप हा बुध हा कविबन्धों विप्रसहस्र समाश्रय देव | 
मुग्धविदग्धसभान्तर रल ! क्रासि गतः क् बय च तवेते ॥?? 
(७) “विक्वन्ततीव मर्भाणि देह शोपषयतीब मे । 
दहतीवान्तरात्मानं कूरः शोका भ्निरुत्थित ॥ 
देशे देशे कल्नन्नाणि दुशे देशे व बान्धवाः । 
त॑ देश नेव पश्यामि यत्र आता सहोदरः |? 


(9 रौद्र रस 
जिस रस के आस्वादन से क्रोध प्रकट हो, उसे रौद्र रस कहते हैं । 
. संचारी भाव-मद, गव, वितक, विमर्ध, अ्रम५, स्मृति, उम्रता, श्रम 

ओर चपलता आदि । 

स्थायी भाव-क्रोध । 

आलंबन--शत्रु, अवस्कंदक, अपराधी और दुर्जन आदि । 

डह्दीपन--आक्रमण, संघि-विच्छेद, अवस्कंदन, अपराध, कट्टक्ति, शत्रु- 
सैन्यवृद्धि आदि । 

अनुभाव--मृह और आँखों का लाल होना, भकुटि चढ़ाना, दाँत 
पीसना, ओंठ चबाना, क्रोध से पूर्ण हो जाना आदि । 

गुण--आओज | 

रीति-गोौड़ी । 

वत्ति-परुषा । ि 

सहचर रस--वोर, वीभत्स, वात्सल्य, शांत, अद्भुत और करुण । 

विरोधी रस--»ंगार, हास्य और भयानक” 

डउदाहरण--- 


(१) रे नुप बालक काल बस, बोलत तोहि न सँभार । 
धनुही सम्न त्रिपुरारि धनु, विद्ित सकल संसार ॥ 


रस-सिन्धु धरे 


(२) सोपकर मतदेह सेनापति निकट ! 
प्रण किया सबसे उन्होंने यह विकट ॥ 
भस्स जब में कर चुकेंगा रिपुनगर ! 
तब पड़ेगी अ्रम्नि इस प्रिय देह पर ॥ 
(३) इन्द्रासन के ईच्छुक किसने करके तप श्रतिशय भारी । 
को उत्पन्न असूया तुक में सुकसे कहो कथा सारी ॥ 
सेरा यह अनिवाये शरासन पाँच कुसुमसायक घारी । 
अभी बना लेवे तत्तलण ही उसको निज ग्राज्ञाकारी 0 
(४) यह कुसुम श्रभी तो डालिियों में घरा था । 
अगणित भ्रमिज्ञापघा ओर आशा भरा था ॥ 
दलित कर इसे तू काल ! क्‍या पागया रे | 
कण भर तुममें क्‍या, हा ! नहीं है दया रे ॥ 
(४) मातु पितहि जनि सोचबस, करसि महीप किसोर । 
रसन के श्ररभक दलन, परशु मोर अ्रतिघोर ॥ 
(६) कृतमनुम॒तं दृष्टं वा येरिदं गुरुपातकं 
मनुजपशुभिनिंसयदिभवद्धिरुदायुथेः 
_नरकरिपुणा खाद्ध तेषां सभीमकिरीटिना-- 
मयमहमसख्ड_ मदोमांसेः करोमि दिशां बलिम्‌ ॥ 
“भारवि 
(५) वीर रस 
जिन भावों से वेक्रान्त या वीरता प्रकट होड से वीर रस कहते हैं। यथा-- 
संचारी भाव--गव, असूया, घृति, उत्सुकता, आवेश, श्रम, हषे 
मरण आदि । 
स्थायी भाव--उत्साह | 
आलम्बन--शत्र्‌ , दीन, दुःखिया, सत्सड़, धमनिष्ठा आदि | 
डद्दीपन--मारु बाज़ों का बजनो, क्रन्दन, शंखनाद आदि | 
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अ्रनुभाव--मारकाठ, अंग विस्फुरण, झूकुटि चढ़ाना, रोषकरना, सैन्य 
संचलन ओर अख्न शल्लादि का प्रयोग-। 
गुण-- ओज, प्रसाद | 
वृत्ति--परुषा ओर कोमला । 
रीति--गोड़ी, पांचाली और लाटी । 
सहचर रस--हास्‍्य, अद्भुत, करुण, वीभत्स और रीद्र । 
विरोधी रस--शंगार, शान्त और वात्सल्य | 
उदाहरणु-- 
(१) युद्धवीर-- सिंहनाद गलगजि के, भंज उठयो भट भीर । 
छुता वीर रस उमंग में, गने न गोली तीर )।” 
(२) सत्यवीर--'म्त रोहित पट दान ले, धार॒यों धर्म असंद । 
खंग धार बत घीर धनि, सत्यवीर हरिघंद ॥!? 
(३) दानवीर-- “दया धर्म जानयो तुही, सब धमेन को सार । 
नए शिवि तेरे दान पे, बलि हूँ, बलि सो बार ||” 
(४) मिल दुष्ट दुर्योधन अनुज तब भीम से लड़ने लगे । 
पर शीघ्र मर मर कर सभी वे भूमि पर पड़ने लगे ॥ 
होने लगे रिप्‌ नष्ट यो डनके प्रबल भ्रुजद्ण्ड से । 
होते तृष्णादिक खंड ज्यों वातूल जाल प्रचण्ड से ॥ 
(४) राणा को सो वाणा लीने श्रापा सीध थान चीने, 
दाता अ्ंगी, नाना रंगी खाना जंगी जोधा हैं । 
साया वेली जेती तेती रेते में धारेती सेती, 
फंदी ही को कंदी खोदे, खेती को सो जोधा हैं ॥ 
वाधा सेती हॉता जोरे, राधा सेती तॉँता जोरे, 
वाँदी सेते नाता जोरे चाँदी को सो सोधा हैं । 
जाने जाहि ताहि नीके, माने राही पाही पीके 
ठाने बात डाहि ऐसो धारी-वाही बोधा हैं ॥ 


रस-सिन्धु ह्ष्प 


(६) पतनुत्राएं तनुत्राणं शस्त्र शस्त्र रथो रथः । 
इति शुश्र विरे विष्वगुदुमयः सुभटोक्तयः३ ॥ 
वेतंडगण्डकश्हूति. पायिडत्य.. प्रिपन्थिना । 
हरिणा हरिणालीयु कथध्यतां कः पराक्रम) ॥ 
(4) भयानक 
जिस रस के आस्वादन में इंद्रियक्ञोम या भय उत्पन्न हो | 
संचारी भाव--जुगुप्सा, रोमांच, अवहित्थ, विषाद, जड़ता, मति, स्मृति 
निवंदादि । 
स्थायी साव--भय । 
आलमस्बन-- शत्र , कव्याद, पारिपांथिक, अवस्कंदक, भूत, प्रेत, पिशाच, 
सहोरग, श्मशान, विभीषिका आदि | 
उद्दीपन--अंधकार, अवस्कंदन, तथा भूत प्रेतादि की चेष्टाएँ । 
अनुभाव--रोमाँच, प्रकम्प, वैवए्ये, डक्की बँधना, आँख मूँद लेना, 
स्वेद या आँसुओं का बह निकलना आदि | 
गुण--ओज । 
रीति-गौड़ी । 
छक्ति--परुषा । 
सहचर रस--अद्भुत, करुण ओर वीभत्स । 
विरोधी रस--ंगार, हास्य, वीर, रोड़, शान्‍्त और वात्सल्य । 
उदाहरण-- 
(१) रणसुभट्ट वे झुद्द लो, गहि, अ्रसि कट्टत सेंड । 
डठि कबंघ जुद्त कहूँ, कहूँ लुद्दत रिपुरुझंड ॥ 
(२) हाट, वाट, कोट, झट श्रटनि अगार, पोरि, . 
खोरी खोरी दोरी दोरी दीन्ही अ्रति भ्रागी है । 
आरत पुकारत सँमारत न कोहू काहूँ 
व्याकुल जहाँ सो तहाँ लोक चलो भागि है ॥| 
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बालधी किरावे बार बार महरावें.. भर 

बँँढियों सी लंक पिंघालाई पाणि पागि है। 
“तुलसी विवेक श्रकुलानी जातुधानी कहें 

चित्रह के कपि सो निस्ाचर न लागि हे ॥।” 

(१) तेहि अ्रवसर सुनि सिव धनु भंगा । आये न्टगुकुल कमल पतंगा || 
देखि महीप सकल संकुचाने । बाज रपट जनु लवा लुकाने ॥ 
गौर शरीर भूति भन्नि आजा | भात्र विशाल त्रिपुण्ड बिराजा ॥ 
सीस जटा ससि बदन सुहावा | रिसिबस कछुक अरुण होइ आवा ॥ 
मुकुटी कुटिल नयन रिसराते | सहजहूँ चितवत मनहुँ रिसाते॥ 
वृषभकंध और बाहू विशाला | चारु जनेड, माल मृगछाला ॥ 

(४) तन छार ब्याल कपाल भूषन; नगन जटिल भयकरा। 
संग भूत प्रेत पिशाच जोगिनि, विकट मुख रजनीचरा ॥ 

(४) सिवहिं संभुगन करहिं सिंगारा । जयमुकुट अहि मोर सँवारा ॥ 
कुण्डल कंकन पहिरे ब्याल्रा | तन विभूति पट केहरि छाला ॥ 

(६) अश्रयि कुरंगि ! तपोवन-विश्वमादुपगतासि किरातपुरीमिमाम्‌ | 
इह न पश्यति दारय, सारय, ग्रस-पिबेति! शुकानपि जल्पतः ॥ 

(७) इृद मधोनः कुलिश धारासब्रिहिंतानलम । 
स्मरण यस्य देत्यख्रीगर्थपाताय केवलम || 

(७) वीभत्स रस 

जिस रस के आस्वादन से घृणा के भाव प्रकट हों, उसे वीभत्स रस कहते हैं । 

संचारी साव--अपस्मार, जड़ता, आवेग, व्याधि, मरण, मति, मोह, 
ग्लानि, और निवदादि । 

स्थायी भाव--जगुप्सा | 

आलंबन--बधुणास्पद पदार्थ, ओर घिनोने दृश्य । 

डद्दीपत -- शव; पुरीष, माँस, रक्तादि का सड़ना, उनमें कीड़े आदि का 
पड़ना, मकखी, मच्छुड़ आदि का भिनभिनाना और दुर्गंध आदि । 


रस-सिन्धु 
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अनुभाव--थूकना, मँह मोड़ना, नाक मँँदना, आँखें बंद कर लेना, 
रोमांचित होना, आदि । ह 
गुण--ओऔज ओर प्रसाद । 
रीति--गोड़ी और लाटी । 
वृत्ति--परुषा और कोमला । 


सहचर रस--हास्य, अदभुत, करुण, वीर, भयानक ओर शान्त । 


विरोधी रस--&ंगार और वात्सल्य | 


उदाहरणु--- 
१) मात पिता-रज-वीरज सो, डपजी सब घात कुधात भरी है। 


(२) 


(३) 


(४) 


(९) 


माखिन के पर माफिक बाहर, चास के बंठन मेढ़ घरी है॥ 
न पर ल्‍् से 

नाहिं तो ग्राय लग॑ अबही, बक बायस जीव बचेन घरी है । 

देह दशा यह दीखत आत, घिनात नहीं किन बुद्धि हरी है ॥ 


ठोर ठौर रकति के कुण्ड केसनि के कुण्ड 


हाड़नि साँभरी जैसे थरी है चुरेल की । 


थोरों सो धकक्‍कों लगे ऐसे फट जाय मानों 


कागद की पुड़ी कींचो चादर है चेल की ॥ 


विभाति बहिरेवास्थया३,. पद्मगंधनिभंवपुः । 
अन्तमज्जास्थिविण. मूत्र-मेदः कृमिकुलाकुलं ॥ 
अ्स्थीनि पित्तमुच्चारः क्लिन्नान्यत्राणि शोणितं। 
पूति चमपिनदं सत्‌ कामिनीत्यमिधीयतते || 
रिपु-अंत्रिन की कुण्डली, कर जुग्गिनि जु चबाति। 
पीबहि में पागी मनों, जुबति जलेबी खाति।। 


श्राँती के तार के मंगल कंगन, हॉथ सें बॉँघि पिशाच की बाला। 
कान में हाड़न के कुसका पहिरे, हीय में हियरान को म्राला ॥ 
लोह के कीचड़ सो डबटे सब श्रद्धा बनाये सरूप कराला। 
प्रीतम के संग हाड़ के गूदे की, मच पीये खुपरीन के प्याला ॥ 


ध्टः हिन्दी कांव्य शास्त्र 


(६) मेदोग्रन्थी स्तनोनाम्त, तो स्वर्णंकलशो कर्थ । 
विष्ठाइतो नितम्बच, कोड्यं हेस शिज्षा अमः ॥ 
मृत्रा सद्धारमशुचि, छिंद्रं कक्‍लेदि जुगुष्सित । 

इव हि. रतिस्थान-महों पुँसा बिडम्बना: ॥ 

(७) “डउत्कृत्योत्कृत्य क्ृात्ति प्रथम्म्रथ प्रथूच्छीपभूयांसि मांसा- 
न्यंसस्फिकृरष्ट पिण्डाद्यवययव सुलभा; न्युम्रपूतीनि जग्ध्वा 
ग्रात्तस्तायन्त्ननेन्र:. प्रक्रटितदेशन::.. प्रेतरंक+ करझ्लात 
अ्रद्नस्था दस्थिसंस्थ स्थफुटगतस्मपि;. क्रव्यमसब्यग्रम्तत्ति |? 

(८) अद्भुत रस 
जिस रस के आस्वादन से आश्चर्य प्रकट हों, उसे अद्भुत रस कहते हैं । 
संचारी भाव--हष, शंका, वितर्क, मोह, आवेग आदि । 
स्थायी भाव--विस्मय | 
आलंबन--अलौकिक वा आश्चर्योत्यादक वस्तु या कार्य | ' 
डद्दीपन--अद्भुत वस्तु वा अद्भुत व्यक्ति का वन वैचित््य अथवा 
उसके गुण कीत॑न | 
अनुभाव--रोमांच, स्तम्भ, स्वर भड़, प्रस्वेद, विस्फारित नैच्र, आशचर्या- 
न्बित होना; संभ्रम, साधथुवाद आदि। 
गुण--प्रसाद । 
रोति--पांचाली | 
वृकत्ति--कोमला । 
सहचर रस--<ंगारादि समस्त रस | 
उदाहरणु-- 
(१) बिनुपद चले सुने बिनु काना, 
कर बिनु काम करे विधि नाना | 
आनन रहित सकल रख-भोगी, 
बिनु वाणी वक्ता बढ़योगी || 
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(२) बनसारार सबनढ़ी तलावा । 
हिमगिरि सब कहूँ नेवति पठावा ॥ 
(३) “स्थाणुः स्वयं मूलविहीन एव, प॒न्नो विशाखों रमणी त्वपर्णा । 
परोपनी तेः कुसुमेर जस्त्रं, फल्त्यभोष्ट किमिदं विचित्रस्‌ ॥?! 
(६) शान्त रस 
जहाँ सब जीवों में समान भाव वर्णित हो अर्थात्‌ न किसी के प्रति ग 
वहोनकिसी के प्रति देष भाव; वहाँ 'शान्त रस? होता है। 
संचारी माव--हष, विधाद, मृति, ध्रति, स्मृति और निवंद आदि। 
स्थायी भाव--निर्वेद या शम । 
आल्लग्बन--नरक के महान्‌ दःख का चिन्तन, संसार की अनित्यता का 
भान; प्रभुगुण कीतेन, ओर ईश्वर आदि | 
डहीपन--बुढ़ापा, मरण, व्याधि, पुण्यक्षेत्र, सत्संग और हितोपदेश 
आदि । 
अनुभाव--रोमाँच, विलाप, योगसाधन, ईश्वर भक्ति में रत होना और 
संसार से विरक्त होना आदि । 


गुण--माधुय | 
रीति--वेदर्मी । 


वुक्ति-- उपनागरिका | 

सहचर रस--करुण, अद्भुत, वीमत्स और वात्सल्य । 
विरोधी रस--»ंगार, हास्य, रौद्र, वीर और भयानक | 
डदाहरण--- 

(१) मोक्ष महल की परथम् सीढ़ी या बिन ज्ञान चरित्रा। 
सम्यकता न लहैं; सो दर्शन घारों भ्रव्य पवित्नाआ 
दोल”! समझ सुन चेत सयाने, काल वृथा मत खोचे । 
यह नर भव फिर मिलन कडिन है, जो सम्यक्‌ नहिं होवे ॥ 

(२) हाथी न साथी न घोरे न चेरे न गा न ठारऊँ के ठाऊ बिले हे । 
तात न मात नपुत्रन मिन्न न वित्त न तिथ कहीं संग रे है ॥ 


हिन्दी काव्य शार््र 


“क्रेशव? काम को राम बिसारत ओर निकाम न कामहि ऐे। 
चेति रे चेति अजों चित अंतर अ्रंवकलोक श्रकेलोइ जे है ॥ 
(३) सुर असुर खगाधिप जेते | झूग ज्यों हरि काल दलेते ॥ 
सणि, मंत्र, तंत्र बहु होई | मरते न बचावे कोई ॥ 
(४) जीवन शुह गोधन सारी | हय गय जन श्ाज्ञाकारी ॥ 
इंद्रिय-भोर छिन थाई | सुरघनु ज्यों चपला चपलाई ॥ 
(४) दाम बिना निधन दुखी, तृष्णावश धनवान । 
कहूँ न सुख संसार में, सब जग देख्यो छान ॥ 
(६) असो तरलताराज्ञी पोनोत्तज्शधनस्तनी। 
विवादमानेः कान्तारे, विहगेरद भुज्यते ॥ 
(७) काहू घर पुत्र जायो, काहू के वियोग आयो, 
काहू राग रंग, काहू रोआा रोई करी है। 
जहाँ भानु ऊगत उडछाह गीत गान देखे, 
साँक समे ताँहि थान हाय हाय परी है ॥ 
ऐसी जगरीति को न देख भयभीत होत, 
हा हा | नर मृढ तेरी मति कोने हरो है । 
मानुष जनस पाय, सोवत बिहाय जाय, 
खोवत करोरतन कौ एक एक घरी है॥ 
(८) जाखें तू कहत यह संपदा हमारी सरों तो, 
साथु ने ये डारि जेस नाक सिनकी। 
जास तू कहत हम पुण्यन्योग पाई सो तो, 
नरकी की साई है, बड़ाई डेढ़ दिन की ॥ 
घेरा माँ हि पर॒यो तू विचारे सुख चन्चुन को, 
माँखिन के छूटत मिठाई जेसे भिनकी । 
ऐते पर होड़ न डदासी जगवासी जीव, 
जग में असाता है, न साता एक छुन की ॥ 


रस-सिन्ध्ु ७१ 


(६) जगत चलाचल देखिये, कोड साँफ कोड भोर । 
लाद लाद कृत कमे को, न जाने किन्ह ओर ॥ 
(१०) चक्रवर्ती की संपदा श्रोर इन्द्र लोक के भोग । 
काक-बीट समगिनत है, वीतराग के लोग ॥ 
(११) “डत्तानोच्छून मण्डूक पाटितोदर सनब्निसे । 
क्लेदिनि खीव्रणे सक्तिरकृमेंः कस्य जायते ॥” 
विशेष :--नाव्यशाख्त्रियों ने शान्त रस को नाठक के अनुपयुक्त माना है, 
अतः नाटक में ८ ही रस होते है । 
(?०/ वात्सल्य रस 
जहाँ, शिष्य पुत्रादि पर स्नेह भाव दर्शाया जाता हैं, वहाँ वात्सल्य 
रस होता है । 
संचारी भाव--हष, मद, मोह, उत्सुकता, चंचलता, श्रम, गब आदि | 
स्थायी साव--स्नेंह । 
आलंबन--पुत्र, पुत्री व छात्र छात्रादि। 
डह्दीपन--आलम्बन को चेट्टाएँ । 
अनुभाव--ताली, चुटकी आदि बजाना, स्नेह पूर्वक देखना, हँसना, 
रोमाँचित होना, मुख चूमना और आलिंगन करना आदि । 
गुण--माधुय । 
वृक्ति--उपनागरिका । 
रीति--वेदर्भी 
सहचर रस--करुण, हास्य, अद्भुत और शान्त । 
विरोधी रस--»ंगार, वीभत्स, वीर, भयानक और रौद् । 
डदाहरण--- कह 
(१) सुत सुख देखि जसोदा फूली । 
हरषित देखि दूध की दूतियाँ प्रेम मगन तन की सुधि भूली ॥ 
बाहिर तें तब नंद बुलाएं देखो थों सुन्दर सुखदाई। 
तनक तनक सी दूध की दुतियाँ देखो नेन सुफल करो भ्राई ॥ 


७२ द हिन्दी काव्य शास्त्र 


आनन्द सहित महर तब आये मुख चितवत दोड सेन अधघाई । 
सूर! श्यास किलकत ह्विज देख्यों मतों कमल पर बोझ जमाई ॥ 
(२) बार बार जसुम्॒ति सुत बोधति आड चंद तोहिं लाल छुलावे । 
मधु मेवा पकवान मिठाई आप ने खैेहे तोहिं खबावे ॥ 
हाथहिं पर तोहिं छीने खेले नहीं घरणी बेठावे 
जल भाजन कर ले डठादति या में तनु घरि शआबे ॥ 
जला-पुट आनि धरनि पर शख्यों गहि आम्यों चंदा दिखराबे । 
“सुरदास” अभ्ु हँसि झुसुकाने बार बार -दोऊ कर नाथे ॥ 
(३) मेया मोहि बड़ो करि दैरी । 
दूध, दही घृत, माखन मेवा जो माँगो सो देरी ४ 
कछू हवस राखे जिन मेरी, जोय जोय मोंहि रुचेरी । 
रंगभूमि में कंस पछारों, कहों कहाँ लों में री ॥ 
सूरदास! स्वामी की लीला मथुरा राखों जो री । 
सुन्दर स्याम हँसत जननी सो नन्‍्द्‌ बबा की सो री ॥ 
(४) कौशल्या जब बोलन जाई, ठुम्लुकि ठुम्रुकि प्रसु चलहिं पराई । 
धूसर धूर भरे तनु, आये, भूपति विहसि गोद बेठाये | 
(?) रसाभास 


किसी काव्य में रस व्यञ्ञना के होने पर भी 'रस” न मानकर केवल 
उसका आभास मात्र माना जाता है, उसे रसाभास कहते हैं। इसको समभने 
के लिए ६€ भेद किये जा सकते हैं। (१) शंगार रसाभास (२) हास्य रसाभास 
(३) रोद्र रसामास (४) करुणरसाभास (५) वीमत्स रसाभास (६) भयानक 


रसाभास (७) वीर रसाभास (८) अद्भुत रखाभास और (६) शान्त रसाभास । 


(१) शड्ार रसाभास--गुरुपत्नी तथा अन्य प्रतिष्ठित नारी ( भावज, 
प्रस्नुषा, ) ( मित्रणहिणी, परपुरुषणहीता और भिक्षुका आदि | ) से अनुराग 
होने पर, अपने प्रियवम के अतिरिक्त अन्य पुरुष के प्रति प्रीति होने पर और 
नायक अथवा नायिका का अपने से विपरीत पान्र में रति करने में श्वंगार 


रसाभास? होगा। यथा--- 


रस-सिन्धु छह 


श्रीरामचन्द्र जी का उर्मिल्ा पर प्रेम और सीता जी का लक्ष्मण पर 
प्रेम होने में छंगार रसाभास होगा । 

(२) रौद रसाभास--ज्येष्ठ भातुृ, गुरू, पिता, माता, त्यागी, बइछ, 
महापुरुष ओर ईश्वर आदि अपने से ज्येट्ठ व्यक्तियों पर क्रोध होने पर 'रीद्र 
रसाभास? होगा | यथा--- 

भरत जी का अपनी माता कैकेयी पर क्रोध होने में व परशुराम जी 
पर लक्ष्मणजी का क्रोध होने पर 'रौद रसामास? होगा । 

(३) हास्य रसामास--शुरु, पिता, माता, आदि अपने यक्तियों 
पर हँसने में हास्य रसाभास होगा ।| यथा-- 
रावण द्वारा रामचन्द्र जी का उपहास करने में हास्य रसाभास होगा | 

(४) करुण रखाभास-ेराग्यजन्य करुणा में करुए रसाभास होता 
है। यथा-- 
राजकुमार सिद्धा4थ की विरक्ति पर, गुरु, मातापितादि का करुण दशा की प्राप्त 
होने में करुण रसाभास 'होगा । 

(६) वीभत्स रसाभास--महा अधर्मी व्यक्ति तथा यज्ञार्थ घराणी (अज, 
अश्व, नर, नाग, ताम्रनचूड़, कपोत महिष आदि ) के हिंसन आदि में ग्लानि 
होने पर वीभत्स रसाभास' होगा यथा- 
जन्मेजय के नांगयज्ञ में नागों (सर्पों) को हुताशनापंण करने के अवसर पर तथा 
याशिकों द्वारा वध्यपशु के वध करने तथा मांस भक्षणादि के अवसर पर ग्लानि 
होने में वीमत्स रसामास होगा । 

(६) भयानक रसाभास--महान्‌ एवम दिव्य पुरुषों आदि में भय होने पर 
“भयानक रसाभास होगा | यथा-- 
ट॒र्गों, भेरवादि के स्वरूपादि को देखकर सबभीत होने में 'भयानकरसाभास होगा ! 

(७) वीर रसामास--चोर, दुजन, अवस्कंदक (डाक), श॒त्र आदि 

व्यक्तियों म॑ उत्साह होने में वीर रसाभास होगा । यथा-- 


“शहर म॑ दिनप्रतिदिन बढ़ते हुए. दराचार को देखकर राजा के उत्साहित होने 
में वीर रसाभास होगा । 
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(८) अद्भुत रसाभास--यंत्र, तंत्र, व मंत्र आदि के प्रभाव से उत्पन्न 
विस्मय में अद्भुत रसाभास होगा। बथा-- 
“बाजीगर लोग अपने सिर को काटकर पुनः जोड़कर बता देते हैं, मनुष्य को 
मुर्गा आदि बना देते हैं और जादू से भस्मी (राख) के रुपये बनाकर बता देते 
हैं आदि आदि । इसी प्रकार के अनेक ऐन्द्रजालिक कर्मों को देखकर आश्चर्य 
अवश्य होता है फिर भी ऐसे कम अदमभतरसोत्पादक नहीं कहे जा सकते | सुतरों 
यहाँ अदसत-रसाभास? होगा | 
(६) शान्त रसाभास--नीच व्यक्ति में शांति का अस्तित्व (मौजूदगी) होने 
पर शान्त रसाभास होगा। यथा-- 
मुनिराज के उपदेश से भील की विरक्ति पर शान्त रसाभास होगा । 
द (२) भावाभास 
हाँ भावों का वर्णन अनोचित्यपूण हो या जहाँ जो भाव प्रकट न 
होना चाहिए, वहाँ वे भाव व्यक्त कर देने से भावामास होता हैं। यथा-- 
“साधु में काम, क्रोध, लोभ, मद, मोहादि; ब्रह्मचारी में अब्रम्दता, आदर्श 
व्यक्ति का लम्पटी होना, सदाचारिणी नारी का व्यभिचारिणी होना, शान्त और 
भयानक रसों का वर्शन एक साथ करना, साहसी पुरुष का ैरयहीन होना, उदार 
व्यक्ति में कृषणता का आभास होना, सरल स्वभावी सज्जन का अल्यन्त क्रोधी 
होना और महामृत्यूज्ञय का मृत्यू को प्राप्त होने इत्यादि में अनीचित्य भावों का 
वर्णन कर देने से भावाभाव होगा ।?? 
(२) भावशांति 


दीबकाल से हृदयगत भावों का किसी कारण एक वारगी दर हो जाने 
का वर्णन कर देने से भावशान्ति होगी। यथा-- 
“एक बार दो शिकारियों ने शेर के शिकार की सोची | प्रभात होते ही वे दोनों 
मृगयार्थ विन्ध्याटवी की ओर रवाना हो गये। जंगल में प्रविष्ट होते ही दोनों 
ने अपने भालों पर फल लगा लिए। ज्यों-ज्यों शिकारगाह समीप आता जाता 
था त्यों-त्यों उनका भय बढ़ता जाता था। यदा-कदा वे शिकारगाह पर पहुँचे 
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तो क्या देखते हैं कि वहाँ एक मुनिराज समाधिस्थ हैं। ऐसे भयंकर स्थल पर 
निरस्त्र सुनिराज को देखकर उनका सारा भय जाता रहा |”! 
क्‍ समा०--यहाँ शिकारियों के हृदय में पूर्व स्थित 'भयः नामक भाव को 
: मुनिराज को देखते ही--एकदम लुप्त हो जाने का वर्णन किया गया है। अतः 
यहाँ भाव-शांति! हुई 
(9) भावोदय क्‍ 
जहाँ किसी भाव के विल्लीन होते ही शीत्र किसी दूसरे भाव के उदय 
होने का वर्णन कर दिया जाता है, वहाँ भावोदय होता है। यथा-- 
“शिक्रारियों ने मुनिराज को अभिवादन किया । तब मुनिराज कहने लगे 
वत्स | तुम शिकारो हो |?! 
हाँ, गुरुदेव !!-दोनों ने कहा | , 
“वत्स ! तुम जानते हो इसका क्या परिणाम होगा! ।--झुनिराज ने कहा । 
“नहीं तो !!--दोनों ने कहा 
“अ्रच्छा तो सुनो--शिकार खेलना एक व्यसन है इस व्यसन के सेवक 
महापाप के भागी होते हैं और मरकर दुर्गति को प्राप्त होते हैं। जिस प्रकार 
तुम दूसरे के अंग का छेंदन करते हो, ठीक उसी प्रकार एक न एक दिन तुम्हारे 
भी अंगों का छेदन किया जायगा | तब तुम अपने कुकर्मों पर पश्चात्ताप 
करोगे।।?? 
मुनिराजकी इस उक्ति को सुनकर शिकारियों का सुघुप्त पुरुषत्व जाग उठा। 
वे कहने लगे---तब् गुरुदेव, रक्षा करो! !!! 
यहाँ भावोदय होगा | 
(५) मावसंधि 
जहाँ दो भावों का वर्णन एक साथ कर दिया जाता है, वहाँ भावसंधि 
होती है। यथा-- 
“लखि निज पी को आगमन, हरषी रूपरी खानि । 
लखि प्रिय की कृुशता महा, चित्त महा अ्रकुज्नानि ॥? 
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समा०--यहाँ नायिका के हृदय में हप (पति के घर आ जाने से) और 
विषाद (शरीर की कृशता पर) दो भाव एक ही साथ वर्शित है। अतः यहाँ 
अभाव खंधि? होगी | 
(६) भाव झाबलता 
जहाँ दो से अधिक भावों का वर्णन एक साथ कर दिया जाता है, वहाँ 
भावशबलता होती है। यथा-- 
'छिन रोवति, छिन हसि डठत, छिंन बोलति छिन मौन । 
छिन छिन पर छीनी परत, भई दशा धो कोन ॥?? 


समा० यहाँ अश्ञ, हथ, व्याधि, ओर उन्माद भावों का वर्णन एक 
(थ कर दिया गया है । सुतरां यहाँ “भाव-शबद्वता” होगी । 
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(१) “थे रसस्याज्ञिनोधर्माः शोर्यादय इवात्सन । 
उत्कर्ष हेतवस्ते स्थुरचल्लस्थितयों गुणाः ॥”--मम्मटाचाये 
(२) “रसस्यांगिल्वसापस्थ घर्मा: शोर्यादयो यथा। 
गुणा: माधुयसोजोउथ प्रसाद इति ते ब्रिधा ॥ -+ विश्वनाथ , 
अर्थात्‌ शौर्यादि की तरह रस के उत्कर्ष-हेतु-रूप स्थायी धर्मों को गुण” 
ऊहते हैं | अलंकार भी उत्क् के हेतु हैं किन्तु वे अस्थायी हैं। ये तीन प्रकार के 
होते हैं--(१) माधुय, (२) ओज और प्रसाद । 
(7) माधुय गुर 
जहाँ टवर्ग को छोड़कर अन्य वर्गों द्वारा अनुनानिसक वर्गों से युक्त और 
अनुस्वार वाले वर्गों की प्रचुरता से रेफ (  ) और लंबे लम्बे सामासिक शब्दों से 
विद्दीन, लघु समासों द्वारा मधुर रचना की जाती है, वहाँ माधथुय” गुण होता है। 
इस गुण का सम्बन्ध चित्त की द्वुतिः अथवा स्वन्दन (पिंघलना) इत्ति से है, 
जिसके द्वारा पाठक, आवक या प्रेज्ञक का हृदय द्रवीभूत हो जाता है। 
इस गुण का प्रयोग अधिकतः शंगार, करुण ओर शान्त रसों में होता 
है | हास्य और अद्भुत रसों में केवल इसका आभास मात्र पाया जाता है। 
वामन के मतानुसार इसमें “वैदर्भी रीति और आचाये मम्मठ के मतानुसार 
“उपनागरिका? बृत्ति होती है। यथा-- 
(१) धर्म घुरीण-घीर-नय-नागर । 
सत्य-सनेह-शील-सुख-लागर ॥ 
(२) पुनि नाचत रंग उमंग भरी । तुम भक्ति विषे पण एम घरी ॥ 
मनने रूनने सनने समन | सुर लेत तहाँ तनने तनन॥ 
(३) काहू घर पत्र जायो काहू के वियोग आयो, 
काहू राग रंग काहू रोआ रोई करी है | 
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जहाँ भानु ऊगत डछ्ाह गीत गान देखे, 

साँक समे ताहि फिर हाय हाय परी हे || 
ऐसी जगरीत को न देख भ्रयभीत होत, 

हा हा ! नर मद तेरी सति कौन हरी हे । 
मानुष जनम पाय सोवत बिहाय जाय, 

खोचत करोरन को एक एक घरी है ॥ 

(९) ओज गुण 

जहाँ दित्व वर्णों ( ग्ग, कक, बच ), संयुक्त वणों, रेफ व अद्धरकार युक्त 


वणुं के साथ टठवर्ग की प्रचुरता से रचना की जाती है, वहाँ झओज गुण होता 
है| इसका संबंध चित्त की दीप्ति? अर्थात्‌ उत्तेजना बृत्ति से हैं, जिसे श्रवण 
करने या पठन करने से आवक व पाठक के हृदय में उत्तेजना? का आविर्भाव 
होता है । 


इस गुण का प्रयोग अधिकतः वीर, रौद्र और भयानक रसों में होता 


है। वीमत्स? रस में भी कभी-कभी इस गुण का आभास पाया जाता है। वामन 
के मतानुसार ओज प्रधान रचना में 'गोड़ी? रीति व आचाये मम्मट के मत से 
“परुषा? वृत्ति होती है। यथा--- 


(१) रण सुभटद्ट बे भुद्द लों, गहि असि कट्ठत सुण्ड । 
डढि कबन्ध जुद्दत कहूँ, कहूँ लुद्दत रिपु-रुण्ड ॥ 
(२) बंकक्करि अति डंकक्करिे श्रस संककक्‍्कुलि खत | 
सोचच्चकित भरोचच्चलिय, विम्नोचच्चख जल 0 
तठठह मन कठट्विोंक सोइ. रहदिल्लिय । 
सहृहि सिदिस महदंबिे भर रहद्विन्लय ॥ 
(३) जगी जोति जहँ जूक की, खगी खंग खुलि रूपि | 
रणी रुघिर सो घूरि सो, धन्य धन्य रणभूप्ति ॥ 
(३) प्रसाद गुर 
जहाँ सरल सुबोध भाषा में, कर्ण कठुशब्दों और दी समासों का परिहार 
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कर काव्य की रचना की जाती है, वहाँ प्रसाद गुण होता है। इस गुण का संबंध 
चित्त की विकास अर्थात्‌ चित्त को प्रसन्न करने वाली बृत्ति से है। इसमें वामन 
के मतानुसार 'पाँचाली” रीति व आचाय मम्मट के मतानुसार कोमलाः? वृत्ति 
होती है । 
“शुष्केन्चनाझिवत्‌ स्वच्छ: जलवत्सहसेवयः | 
व्याप्नोत्यस्प्रसादोइसी सबन्र विहित स्थिति३ ४१? 
अर्थात्‌ शुष्क इन्धन में अम्मि के प्रकाश व स्वच्छु कपड़े में जल की आभा की 
तरह प्रसाद गुण द्वारा चित्त में एक साथ अर्थ का प्रकाश हो जाता है। अर्थात्‌ 
प्रसाद गुण वहीं होता है, जहाँ रचना अत्यन्त सरल और सुबोध भाषा में होती 
है| इसका संबंध अमि ( ओज गुण ) और “जल? ( माधुय ) दोनों से है। 
कहने का तात्पय यह है कि प्रसाद गुण का प्रयोग नवों रसों में बेरोक टोक होता 
है। यह सुविधा ओज? और 'माधुरव! को नहीं है। सुतरां प्रसाद” को हम 
गुणपतिः अथवा 'गुणराज? कद सकते हैं। यथा-- 
(१) प्रभु मो हिय आप सदा बसिये | जबलों वसुकम नहीं नसिये ॥ 
तबलों तुम्त ध्यान दिये वरतों | तबल्लों श्रुव चिन्तन चित्तरतों ॥ 
(२) अ्रच्युत चरण तरंगिणी शिव-सिर मालती माल । 
हरि न बनायो, सुरसरिे ! कीजे इंदव-भाल ॥ 
(३) शुद्धि ते मीन, पीये पथ बालक, रासभ अंग विभूति लगाये । 
राम कहे शुक, ध्यान गहे बक, भेड़ तिर पुनि मुंड मुड़ाये ॥ 
वख्र बिना पशु, व्योम चले खग़, व्याल तिरे नित पौन के खाये । 
ये तो सब जड़ रीति विलक्षण ! मोक्ष नहीं बिन तत्त्व के पाये ॥ 
(४) ग्रीषमत को रितु माँहि जल थल् सुखिजाय; 
परत प्रचण्ड धूप आगि स्री बरत है। 
दावाकोी सी ज्वाला माल बहत बयारि श्रति, 
॥ लागत लपट कोऊझ घीर न घरत है॥ 
घरती तपत मानो तवा-सी तपाय राखी, 
बड़वा अनल सम शेल जो जरत है। 


ब्य० हिन्दों काव्य शास्त्र 

ताके #ंग-शिल्ा पर जोर जुग पाँव धार, 
करत तपस्या मुनि करम हरत है ॥ 

(४) प्रीपम में धूप परे तामें मूम्ि सारी जरे, 
फूलत है आक पुनि अ्रति ही उम्हिकरे। 

वर्षारितु मेघ करे ता में बुत्ष कोइ फरे, 
जरतब जवासा श्रघ् आपुहि ते डहिक ॥ 

रित्ु को न दोष कोऊ, पुण्य-पाप फल दोऊ, 
जेसे जेसे किये पूव तेसे रहि सहिके । 

कोई जीव सुखी हाहिं, कोई जीव दुखी होहि, 
देखईँ तमासो भैया न्‍यारे नेकु रहिके ॥ 


६. रीति या वृत्ति 


रीति--विशिष्ट पद-रचना को रीति कहते हैं । आचाये वामन के 
मतानुसार “रौतिरात्मा काव्यस्य” अर्थात्‌--रीति ही काव्य की आत्मा है। रीति 
सुख्यतः तीन हँ--(१) वेदर्भी, (२) गौड़ी और (३) पाग्चाली । 
(2) वेदर्मा ( उपनागरिका ) 
जहाँ टवर्ग को छोड़कर, अन्य मधुर वर्णों द्वारा, अनुनासिक ओर 
अनुस्वार वाले वर्णों से युक्त, बड़े-बड़े समासों से विहीन तथा लघु समासों से 
उक्त मर रचना को गई हो, वहाँ वाभन के मतानुकूल वैदर्भी रीति और मम्पट 
के मताचुकूल उपनागरिका बृत्ति होती हैं। इसके अनुकूल 'माधुर्श' गुण माना 
गया है। यथा-- 
वही मंजु मही वही कलित कलिंदजा है, 
आम और धाम भी विशेष छुबियाम हैं । 
वही वृन्दावन है निकुञ्ध, द्मएञ्ञ भी हैं, 
ललित झताएँ लोल लोचनाभिराम हैं ॥ 
वही गिरिराज गोपजन का सम्ताज वही 
... वही सब साज-बाज श्राज भी ललाम हैं 
च्ज की छुटा विज्ञोक आता है मन में यही, 
अब भी यहाँ ही शुभनाम घनश्याम् हैं।॥ 
(२) गौड़ी (परुषा) 
जहाँ ट वर्ग से युक्त, दित्व वर्णों, संयुक्त वर्णों, रेफ और अडरकार 
युत वर्णा को प्रचुरता से लम्बे-लम्वे समासों द्वारा रचना की जाती है वहाँ 
वामन के मतानुकूल गौड़ी! रीति और मम्मठ के मतानुकूल 'परुषा? वृत्ति 
होती है | 
६ 


८२ हिन्दी काव्य शास्त्र 


इसके अनुकूल गुण ओंज? माना गया है | यथा-- 
बसन बदोरि बोसिबोरि तेल तमीचर, 
खोरी-खोरि धाइ आइ बॉबत लंगूर हैं । 
तैतो कपि कौतुकी डराव ढीलो गात के के, 
लात के श्रवात सहै जी में कहे क्रर है ॥ 
प्‌ 
बाल किलकारी के के, तारी दे दे गारी देत, 
पाछे लोग बाजत किसान ढोल तुरहें । 
बालधी बढ़न लागी, ठोर दोर दीनिह आगि, 
विंध्य की दुवारि, केघों कोटिसत सूर हैं ॥ 
(३ पाञ्चाली (कोमला) 
जहाँ सरल सुबोध भाषा में, कर्ंकर्ट शब्दों का परिहार कर काव्य की 
रचना की जाती है, वहाँ वामन के मतानुकुल 'पागञ्चाली! रीति व मम्मट के 
मतानुकूल कोमला? बृत्ति होती है । 
इसका सम्बन्ध प्रसाद? गुण से जोड़ा गया है । 
यथा--हाय दुई ! यहि काल के ख्याल में, फूल से फूलि सभी कभिलाने | 
या जगबीच बचे नहीं म्रीच पे, जे उपजे ते मही में मिलाने ॥ 
दिव', अदेव, बली, बलहीन; चले गये मोह की होस हिलाने। 
रूप, कुरूप, गुनी, निगुनी, जे जहाँ डपजे ते तहाँ हो विलाने॥ 
विशेष द्रश्व्य..ः 
वृत्तियों का विशद्‌ वर्णन अलंकार-प्रदर्शन? वर्ग में बृत्यनुप्रास अल 
कारान्तगंत किया गया है। मम्मटाचाय्य ने रीतियों और ब्त्तियों को एक ही 
साँचे में दाल दिया है, वे रीतियों को पृथक्‌ सत्ता न मानकर उसे दूत्ति के 
अंतर्गत ही मानते हैं, प्रत्युत इन दोनों में सूहम-मेद अवश्य है। “रूप्यक! ने 
वृत्तियों का सम्नन्ध अर्थ से और रीतियों का संबंध शब्द से बतलाया है 
भरतसनि ने भी अपने नास्यू-शास्त्र! में बृत्तियों का उल्लेख किया है | 


द्व /++०- हु अनिल, दा 2 काका सा फप 
पटल आए ॑ञच््ा, 


बा 
बन 


हि । 


+ फन्सधककोर 


रीति या वृत्ति बडे 


“#ंगारे चैव हास्ये च दृत्ति; स्यादकेशिकोति स | 

सात्वती नाम्त साज्ञेिया वीर रोद्रादुभुताश्रया ॥ 

भयानके च वीभत्स रोद चारमटी भवेत्‌ ! 

भारती चापि विज्ञेया करुणाद्श्युत संश्रया ॥!?-- (नाव्य-शार) 

अर्थात्‌ (५) कैशिकि ब्रक्ति--यह &ंगार ओर हास्य रस में होती है । 

(२) सात्वती बत्ति--यह वीर, रोड और अद्भुत रस में होती है । 
(३) श्आरभटी बृत्ति--यह भयानक, वीभत्स और रौद्र रस में होती है | 
(४) भारती बृत्ति--यह करुण और अद्भत रस में होती है । 


७, अलझ्भार-प्रदशन वग 


अलंकार का मुख्याथ है--आभूषण? | परन्तु यह अपने एक विशेष 
अर्थ में रूढ़ि हो गया है। अलंकार कविता में वही कार्य करते हैं, जो कि स््रो 
के लिए आभूषण | इस दृष्टि में “अलंकरोतीति अलंकारः” ( जो काव्य को 
अलंकृत करे, वही अलंकार है।) और “काव्यशोभान्करान्धर्मानलंकारन्प्रचच्ते” 
( काव्य की शोभा करने वाले धर्मों को अलंकार कहते हैँ । ) श्त्यादि इसके 
लक्षण होते हैं परन्तु ये अनुचित और अपयाप्त से जान पड़ते हैं क्थोंकि केवल 
अलंकार ही काव्य की शोभा नहीं बढ़ाते-रस, ध्वनि, गुण, रीति आदि भी 
तो शोभा बढ़ाते हैं फिर क्योंकर केबल अलंकारों की मुख्यता ग्रहण की जा 
सकती है। फिर काव्य की रमणीयता की दृष्टि से इसका निम्नाक् (फसडडी) अंकित 
किया गया है और अलंकार-प्रधान काव्य को अवर (अर नहीं, वर>-श्रेष्ट ) 
काव्य अर्थात्‌ निम्न कोटि का काव्य कहा. गया है। अतः उपयुक्त दरडी की 
तत्तद्विषयक परिभाषा नितांत एकांगी है । 

आचाय वामन ने गुणों को काव्य की शोभा करने वाले कहा है और 
अलंकारों को उस शोभा का उद्दीपक कहा है । 

( काव्य शोसाया$ कर्तारो धर्मा$ गुणाः । ) 
( तद॒तिशय हेतवसत्वलंकारा: ॥ )- काव्यालंकार-सूत्र 

ओर आचार्य विश्वनाथ ने अलंकार का लक्षण इस प्रकार दिया है-- 
“शोभा को बढ़ाने वाले रस, ध्वनि, गुणीयूत व्यंग्य व गुणादि के उत्कर्षोपकारक, 
जो शब्द और अ्रथ के अस्थिर धर्म हैं, वे वलय (भुजबंध) की भाँति सौंदर्योप- 
करण मात्र हैँं?। 

साहिदय-दर्षणुकार के मतानुसार अलंकार को 'शब्द और अथ का 
अस्थिर घर्म स्वीकृत करने? पर अलंकारों के ३ भेद हो जाते हैं--(१) शब्द 
अलंकार, (२) अथ अलंकार और (३) उभय (शब्द और अथ) अलंकार | 


अलंकार-प्रदर्शन वर्ग पप्पू 


(?) शब्दालड्लार 
जो शब्दों द्वारा काव्य में चमत्कार पेदा कर देते हैं, उसे शब्दालंकार 
कहते हैं | यदि उन शब्दों के स्थान पर उन्हीं के प्रतिशब्द रख दिये जायें तो 
शब्द चमत्कार नष्ट हो जाता है। यथा-- 
“शोक हरता है अशोक । ओक में बेठा गाता ग्रोक ॥ 

समा०--यहाँ शोकः और “शोक” शब्दाबृत्ति के कारण एक विशिष्ट 
प्रकार का चमत्कार उत्पन्न हो गया है। सुतराँ यहाँ शब्दालंकार होगा परन्तु 
यदि शोक” और “थक? के स्थल पर क्रमशः इन्हीं के प्रतिशब्द दुःख और 
“वन? आदि रख दिये जाये, तो चमत्कार नष्ट हो जाता है । 

इसके प्रमुख ७ भेद हैं--(१) अनुप्रास, (२) यमक, (३) श्लेष, (४) 
पुनरुक्ततदाभास,. (५) पुनरुक्तिप्रकाश, (६) वीप्सा और (७) वक्रोक्ति । 

? अनुप्रास 

अनुप्रास का शब्दाथ ही हे--अ्रनु (बारम्बार) प्र (चमत्कारयुक्त) आस 
(रखना) । अर्थात्‌ जहाँ शब्दों को चमत्कारयुक्त बारम्बार रखा जाय, वहाँ 
अनुप्रासालंकार होता है। यथा-- 

“धम-घुरीण-धीर-नय-नागर ।१? 

सम्ा०--उपयुक्त उदाहरण में क्रमशः 'घ! और न! शब्दों की आवृत्ति 
हुईं, सुतरां यहाँ अनुप्रास अलंकार होगा | 

इसके मुख्य ५ भेद हैं--( १) इच्यनुप्रास (२) छेकानुप्रास (वेदग्घानुप्रास) 
(३) श्रुत्यनुप्रास, (४) लाटानुप्रास और (घ) अत्यानुपरास । 

(0) वृत्यनुगास 

जहाँ वर्णों की आद्वत्ति एक वार से अधिक की गई हो, वहाँ बृत्ति- 
गनुप्रासालंकार होता है। यथा-- 

“सुखिया सुख साधन पाते हैं । इतने पर भी अकुलाते हैं ॥ ” 

सम्मा०--यहाँ स” शब्द क्रमशः तीन बार आया है, इसलिए यहाँ 
वृत्ति-अनुप्रास समझना चाहिए। 


हद हिन्दी काव्य शास्त्र 

वृत्ति के शुणों के कारण इसके ३ भेद हैं--(१) उपनागरिका (२) 
कोमला और (३) परुषा 

(१) डपनागरिका-द्रत्ति--जहाँ 2 वर्ग को छोड़कर शेष मधुर वर्णों 
द्वारा, सानुनासिक वर्णों से युक्त एवं अनुस्वार वाले वर्णों की प्रचुरता से रचना 
की जाय, वहाँ उपनागरिका ब्त्ति होती है | 

यथा--' समता मराल ने न नेक कभी कर पाई, 

मंजु मंद मंद नंद-नंदन के चाल की ।?! 
रीति--वेदर्भी । 

गुण--माधुय 

रस--<४गार, करुण ओर शान्त । 

(२) कोमला-बृत्ति-- जहाँ सुबोध और सरल शब्दों द्वारा काव्य में 
चमत्कार प्रदर्शित किया जाता हैं, वहाँ कोमला-द्त्ति होती हैं । 

यथा---भजरे भन नंद-नंदन, बिपति-बिदार | 

गोपीजन-सन-रंजन, परम उदार |” 

रीति--पाश्चाली । 

गुण--प्रसाद | 

रख--नो रस । 

(३) परुषा वृत्ति-जहाँ ट वर्ग, दित्व वर्ण, रेफ व अद्ध रकारयुत श, 
पर आदि कठोर वर्णो द्वारा रचना में चमत्कार दिखाया जाता है, वहाँ परुषा- 
वृत्ति होती है। 

यथा--““पथरौटा काठ को कढोता कहूँ दीसे नाहिं, 

पीतर को ल्ोटों हो कटोरों है न बाटकी ।?? 
रीति--गौड़ी । 


गुण --ओज | 
रस--वीर, रोद्र, भयानक ओर कभी-कभी हास्य और वीभमत्स रस भी । 


(२) छेकानुग्रास 
जहाँ एक वर्ण या अनेक वर्णों की आश्वक्ति केवल एक बार हो, वहाँ 


अलंकार-प्रदर्शन वग प्ट्७ 


छेकानुप्रास होता है। यह अलंकार छिंकः अर्थात्‌ विद्वानों को प्रिय है, इसलिए, 
इसे छेकानुप्रासालंकार! कहते हैं | यथा-- 
“गुरू-गोविन्द दोनों खड़े का के लाग पाये ॥ 

समा०--उपयक्त उदाहरण में ग!ः और “क? शब्द की आवृत्ति केवल 

एक बार हुई हैं। अतः यहाँ छेकानुप्रास अलंकार होगा | 
क्‍ (३) श्रुति-अनुग्रास 

जहाँ एक स्थान से बोले जाने वाले वर्णों की आश्वत्ति होती है--वहाँ 
श्रुति-अनुप्रास होता है | 

विशेष--किसी वर्ण का उच्चारण सुख के जिस भाग से होता दे, उसे 
उस वश का स्थान? कहते हैं इन स्थानों की संख्या नो है-- 

(१) कण-स्थान--इससे अर, आरा, क, ख, ग, छ, ह और समस्त विसगें 
वर्णों का उच्चारण होता हैं| अ्रतः ये सब वण कण्ठस्थानीय-बण हैं । 

(२) तालु-स्थान--इससे इ, ई, च, छु, ज, के, य और श वर्णा का 

चारण होता है । 

(३) मूर्डा स्थान--ऋ, ऋ, 2; ठ, ड, ठ, ण, र ओर ष॒ वर्णों का 
उच्चारण मूर्डा-स्थान से होता है। 

(४) दन्त-स्थान--इससे त, थ, द, ध, न ल और स वर्णों का उच्चारण 
होता है। 

(४) औछ-स्थान--उ, ऊ, प, फ, ब, भ ओर म वर्णों का उच्चारण 
होता है। 

(६) कण्ड-तालु-स्थान--इससे ए' और ऐ वर्णो का उच्चारण होता है 

(७) कणठ-ओष्ठ-स्थान--इससे ओ्रो और ओऔ वर्णों का उच्चारण 
जाता है । 

(८) दन्त-श्रोष्ठ-स्थान -“इससे “व? वण का उच्चारण होता है 

(६) अनुनासिक--उ, य, णु, न, म और चन्द्रबिन्द “? युक्त शब्द 

श्रति-अनुग्रास का उदाहरण 
“सुभट-सीस-सोनित-सनी समरभूमि घनि चन्य |”? 
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सम्ता० यहाँ स, त, न और ध दनन्‍्त-स्थानीय, उ, भ और म ओषछ्ठ 
स्थानीय तथा 'इ? व “? तालुस्थानीय वर्णों को आजत्ति हुईं है, अतः यहाँ श्रुति- 
अनुप्रास होगा । 

(9) लाटानग्रास 

जहाँ शब्द और अथ दोनों की आवृत्ति हो परन्तु अन्वय करने पर 

ताल बदल जाय, वहाँ लाट-अनुप्रास-अलडझ्ार होता है। यथा-- 
“पूत्र कपूत तो क्यो घन सद्धय । 
पूत सपूत्र तो क्यों धन सश्जय ॥”? 

समा०--यहाँ पूर्वार्द का अन्वय “कपूत? के 'क! वर्ण के साथ है और 
उत्तराद्व का अन्बय सपूतः के 'सः वर्ण के साथ | शेष शब्द एक से ही हैं। 
और उनका अर्थ भी एक ही है परन्तु अन्यय करने पर तातये बिलकुल बदल 
जाता है | 

(१) पूर्वाद् का तात्पय है --“यदि पुत्र कुपुत्र' हुआ तो घन सश्जय 
करने से क्या लाभ ? वह तो उस धन का दुरोपयोग ही करेगा । और 

(२) उत्तराद्ध का तातये है--“यदि पुत्र 'सुपुत्र” हुआ तो धन संचय 
करने की क्‍या आवश्यकता, वह तो स्वयं परिश्रम करके घनोपाजन करके अपनी 
उदर-पूर्ति कर लेगा | 

(५) अन्त्यानुप्रास 

जहाँ पदान्त में एक ही व्यज्ञन और एक ही स्वर की आत्ति हो, वहाँ 

अच्यानुप्रास होता है। यथा-- 
“ससि बाल खरो । शिव भाल घरो |”? 

समा०--इसके पदान्त में 'अ' स्वर और 'रो” व्यज्ञन की आइत्ति हुई 

है। अतः यहाँ अन्त्यानुप्रास होगा । 
(र] यमक 

जहां शब्दों की आबृत्ति हो और प्रत्येक शब्द का अर्थ भिन्न हो, वहाँ 

यमकालंकार होता है ) बथा-- 


| ए ९ 
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का, 


“क्रनमक कनक तें सोगुनी, मादकता अधिकाय ।?? 
समा०--यहाँ 'कनक! शब्द की आधृत्ति हुई है ओर अर्थ भी क्रमशः 
भिन्न-भिन्न हैं पहले 'कनक! का अर्थ है स्वण/ ओर दूसरे 'कनक! का अथ है 
'घतूरा! | अतः यहाँ 'कनकनकनक! में यमक अलंकार होगा। 
इसके २ भेद हें--(१) अभंगपद और (२) समंग-पद 
(?) अभंगपद ययक 
जहाँ यमकालंकाराथ शब्दों को तोड़ने की आवश्यकता न पड़े वहाँ 
अमंगपद यमक अलंकार होता है | यथा “शोक में बैठा गाता ओक” में ओक' 
शब्द को तोड़ने की आवश्यकता नहीं है। इसलिये यहाँ पर अभंगपद यमक 
अलंकार होगा । ओक 5 घर, ग्रोक - पक्षी विशेष । 
(९) भज्ञपद 
जहाँ यमक अलंकाराथ शब्दों को तोड़ने की आवश्यकता पड़े | वहाँ 
भड़ुपद यमक अलंकार होता है | यथा “शोक;हरता है खड़ा अशोक |?” (शोक 
दुख । अशोक > एक वृक्ष ) में मड़पद अलंकार होगा क्योंकि यहाँ अंतिम 
शोक शब्द के लिये अशोकः शब्द को तोड़ने की अपेत्षा होगी । 
(२) प्रनरुक्त वदाभास 
पुनरुक्ततदामास का शाव्दिक अथे है--पुनः ( फ़िर ) उक्ति ( कही हुई 
बात ) वत (तरह) आभास (कलक) अर्थात्‌ जहाँ प्रथम कहे हुए शब्द के आगे 
उसी के पर्यायवाची शब्द के आ जाने के कारण प्रथम कहेद्दु ये शब्द का आमास 
होवे, परन्तु वास्तव में ऐसा न हो | यथा -+ 
“हंस मराल दोड क्रीडित थे उत्त ।! | 
सम्ा०--हँंस और मराल क्रमशः एक दूसरे के पर्यायवाची हैं | इससे 
इस छुंद में पुनरुक्ति सी मालुम पड़ती है। परन्तु ऐसा नहीं है, क्योंकि यहाँ पर 
मराल का अर्थ होगा हाथी? । इसलिये यहाँ पुनरुक्ततदाभास अलंकार है। 
(४) पुनरुक्ति प्रकाश 
पुनरुक्ति प्रकाश का अथ है, एक बार कही हुईं बात को पुनः कहना? | 
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अर्थात्‌ जहाँ पर एक ही शब्द की एक या दो बार आबृति हो और अर्थ एक 
ही रहे, वहाँ पर पुनरुक्ति प्रकाश अलंकार होता है। यथा-- 
“धीरे धीरे रे मना, धीरज से सब होय |”? 
इसमें 'धीरे! शब्द की एक अथ में आदति होने से “पुनरुक्ति प्रकाश” 
अलंकार होगा । 
(2) वीप्सशा. | 
जहाँ आदर, आश्चर्य, उत्साह, घुणा, शोक, हर्षादि मन के भावों को 
यूचित करने के लिये शब्दों की आदसि हो। यथा-- 
(१) हा | हा ! मर सूढ़ तेरी म्ति कोने हरी है । 
(२) रंगी रुघिर, सो धूरि सो, घन्‍्य घन्य रणसूसि' 
(३) म्रम्त प्रिय सुत हा ! हा ! राम ! हा रास ! राम ! 
(४) बचाओ, बचाओ ! मरा में मरा हाय ! 
(४) हे भगवन, त्राहि म्राम्‌ त्राहि मसाम्‌ ! 
उपयुक्त उदाहरणों में हा हा! “बन्य-घन्य! “बचाओ बचाओ? ओर “जाहिमाम 
आहिमाम? शब्द क्रमशः शोक, ह५, अशरणता और दीनता का आवेग प्रकट 
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करने के लिये आये हैं । अतः यहाँ वीप्सालंकार होगा । 
(६) एलेष <.. 
इलेष शब्द का अर्थ है, “चिपका हुआ |”? 
जिस अलंकार में एक शब्द के साथ कई अर्थ चिपके हुए होते हैं, वहाँ 
शलेष अलंकार होता है। यथा-- 
“रावण-सिर-सरोज बनचारी । चलि रघुवीर शिल्लीमुख घारी ॥” 


में “शिज्ञीमुख शब्द होने के कारण एलेषालंकार है। उसके क्रमशः बाण, ओर 
अमर” अर्थ हैं । 


इस अलंकार के दो भेद हैं | (१) शब्द-श्लेष और (२) अर्थ श्लेष । 
(?) शब्द इलेष 
जहाँ एक शब्द के एक से अधिक अर्थ लिये जाय, वहाँ शब्द इलेष 


है (ः चें | छः 
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अलंकार होता है। यदि उस स्थान पर उसका प्रतिशब्द रख दिया जाय तो 
अलंकारिता नष्ट हो जाती है। यथा-- 
“चरण घरत चिंता करत; चितवत चारहूँ ओर । 
'सुवरण! को देखत फिर; कवि व्यमसिचारी चोर ॥ 
[ सुवरण ( सुवर्ण )->(१) सुंदर अन्लर (२) सुन्दरी और (३) सोना ] इसमें 
'सुबरण' शब्द के उपयक्त तीन अर्थ होने के कारण ही चमत्कार है। यदि 
'सुवरण” के स्थान पर उसका प्रतिशब्द कलघौत, चामीकर, शातकौंम, तपनीय 
ऋ्रौर कनक, इत्यादि रख दिये जायँ, तो अलंकारिता नष्ट हो जायगी | इसके दो 
भेद हं--(१) अमंग पद (२) भंगपद्‌ 
(९?) अथग पद 

जहाँ श्लेप अलंकार की प्राप्ति के लिये शब्दों को तोड़ा मरोड़ा न 

जाय ! यथा-- 
“पविपुल घन अनेको रल्न हो साथ लाये |” 
प्रियवम्त, बतायो लाल मेरा कहाँ है 
[ लाल (१) पुत्र ( श्री कृष्ण ) (२) माशिक्यमणि ] यहाँ लाल? शब्द को 
बिना तोड़े ही श्लेषत्व है। अतः यहाँ 'अभंग पद शब्द श्लेष! होगा । 
(९) भज्नपद्‌ 

जहाँ इ्लेष अलंकार की प्राप्ति के लिये शब्द को तोड़ने की आवश्यकता 

पड़े | यथा- 
हरि विहसे लाख प्मानन ।?! 

[ प्मानन > (पद्मा कमला -+- आनन +- सुख) और (पद्म > कमल) 

(-आनन मुख) यहाँ 'पशद्मानन? पद में मंगशब्दश्लेष है। क्योंकि 
इसकी प्राप्ति के लिये, शब्द को तोड़ना पड़ता है। पहला अथ श्रीकृष्ण के 
पक्ष में लगता है। जो लक्ष्मी के मुख को देखकर हँस रहे हैं। और दूसरा 
अर्थ नायक पर घटित होता है | जो कमल सुखी (नायिका) को देखकर हँसता है। 

(३) अथ-लेष 

जहाँ शब्दों का अथ तो एक ही होता हो परन्तु वह दो या दो से अधिक 

पक्तों पर घटित होता हो, वहाँ अर्थ-श्लेष होता है। यथा-- 
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“जो जल्य बाढ़ो नाव में, घर में बाढ़ दाम । 
दोनों हाथ उल्लीचिये, यहि सयानो काम ॥?? 

समा०-यहाँ जल? और दाम ( रुपये ) का समर्थन--दोनों हाथ 
उल्लीचिये?--वाक्य से किया गया है। इस वाक्य का एक भी शब्द शलेषार्थी 
नहों है, फिर भी यह क्रमशः जल? ओर संपत्तिः--दो पक्षों पर-घटित हो रहा 
है । अतः यहाँ अथ-श्लेष होगा । 

(७) वक्रोक्ि 

वक्रोक्ति का अर्थ है--बक्र (ठेढा, घरुमा फिराकर) उक्ति (कथन) अर्थात्‌ 
कही गईं बात का अर्थ घुमा फिराकर दूसरा ही अहण करना | जहाँ इस प्रकार 
का अ्रथ ग्रहण किया जाता है, वहाँ वक्रोक्ति अलंकार होता हैं। यथा-- 

“प्रभुता पाइ सबे सुखी जग में ।”” 

अर्थात्‌ सब्र दुःखी हैं | यहाँ यह अर्थ कण्ठविकार से दूसरा ही ग्रहण किया है। 
अतः यहाँ वक्रोक्ति अलंकार होगा | 

इसके २ भेद हें--(१) श्लेष-वक्रोक्ति और (२) काकुवक्रोक्ति। 

द (?) श्लेष-वक्रोक्ति 

जहाँ किसी शब्द का अथ श्लेष द्वारा भिन्न कर दिया जाय, वहाँ श्लेष 
वक्रोक्ति अलंकार होता है । यथा-- 

( श्रीकृष्ण रुक्मिणी के यहाँ गये | उनसे उन्होंने कहा ) 

श्रोकृष्ण--“खोलो जू किवाँर |?” 

रुक्मिणी--/ तुम को हो एतीबार |” 

आ्रोकृष्ण-- “हरि नाम है हमारो |”! 

( रुक्मिणी ने हरि! का अथ “बन्दर! लगाकर कहा ) 

रुविस्रिणी-- बसो कानन-पहार में । क्‍ 
( अर्थात्‌ घर में हरि (बन्दर) का क्या काम ! जाओ किसी जंगल में या पहाड़ 
में निवास करो । ) 
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(२) काकु वक्रोक्नि 
जहाँ वक्ता की कथितोक्ति का अथ श्रोता काकु ( कंठ-विकार ) से अन्य 
लगा लेता है, वहाँ 'काऊु-वक्रोक्तिः होती हैं। यथा-- 
( रावण ने अंगद से अपनी भुजाओं की शक्ति की डींग मारी, इस पर 
से अंगद ने कहा ) 
“सो भुज बल राख्यो डर ॒धाली । 
जीतेड सहसबाहु, बल्लि, बाली ॥?? 
लममा०--उपयुक्त उदाहरण में जीतेउड? शब्द का अर्थ काकु से हारेडः 
अर्थात्‌ हारे थे कर दिया हैं। अतः यहाँ काकुवक्रोक्ति है | 
[२] अथाोलड्लार 
जो अथ में चमत्कार उत्पन्न करे उसे अर्थालंकार कहते हैं | इसके कई 
भेद हैं, परन्तु हम यहाँ मुख्य-मुख्य अर्थालंकारों का ही वर्णन करेंगे | 
(?/ उपमा' 
उपमा का अर्थ है--उप (समीप) मा (तोलना) अर्थात्‌ समीप रखकर 
दो पदार्थों की परस्पर समानता बतलाना । 
जहाँ इस प्रकार से दो वस्तुओं ( उपमेय ओर उपमान ) की परस्पर 
ठुलना की जाय, वहाँ उपमालकझ्लार होता है। यथा-- 
“तव-डज्वल जलधार हार-हीरक सी सोहति |?! 
समा०--यहाँ “नव उज्वल जलधार की तुलना हार हीरक' से की गई 
है| अतः यहाँ उपमालंकार होगा । 
उपभा के 9 अज्ज 
(१) डप्सेय--वह वस्तु, जिसे उपमा दी जाय | जैसे--मुख, नेत्र आदि | 
उपमेय को “बरण्य, मुख्य ओर प्रस्तुत भी कहते हैं । 
(२) डपम्मान--वह वस्तु, जिससे उपमा दी जाय। जैसे--चन्द्रमा, 
खज्जन आदि इसको अरवरण्य, विमुख्य ओर अप्रस्तुत भी कहते हैं |? 
(३) बाचक--वह शब्द, जो उपमा को प्रकट करे | यथा-- सम? समान, 
सरिस, इमि, जिमि, इव'! आदि । 
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(७) साधारण घम्म वा गुण--उपमेय और उपमान की जिस गुण में 
तुलना की जाय, उस गुण को साधारण धर्म कहते हैं | यथा--सौंदव, शौर्य, 
चातुरय, विद्वता, सरलता और कुटिलता आदि | . 

उदाहरणु--- 

(१) राधा सुंदरता में रति के समान सुन्दर है । 

(२) मोहन कालिदास के समान विद्वान है | 

(३) रामसिंह वीरता में अजन है। 

(४) प्रेमचन्द सरलता में युधिष्ठिर के समकत्ष है। 

(५) सुलोचना पतिपरायणुता में सीता के तुल्य है । 


(१) (२) (३) (४) 
उपमेय उपमान वाचक साधारण धम 
(१) राधा रति समान सुन्दरता 
(२) मोहन कालिदास समान हर 
(३) रामसिंह.... अजन ८ वीरता 
(४). प्रेमचन्द युधिष्ठर समकक्ष सरलता 
(५) सुलोचना सीता तुल्य पति-परायणता 
(?) पूर्णोपमा 


जहाँ उपमा के ४ अड्ढ उपस्थित होते हैं, वहाँ 'पूर्णोपमालंकार! होता 
हैं। यथा-- 
राधा सुन्दरता में रति के समान सुन्दर है ।? 
समा०--यहाँ उपमा के ४ अंग उपस्थित हैं, अतः यहाँ पूर्णोप्मालं- 
कार होगा (१) उपमेय (राधा) (२) उपमान (रति) (३) घमे (सौंदय)ओऔर 
(४) वाचक (समान) । द 
(२) लुप्तो प्मा 
उपमा का जो अड अनुपस्थित होता है, उसी नाम से लुप्तोपमा? होती 
| बथा--(१) वाचक लुपा, (२) धरलुत्ा, (३) उपमान लुमा और (४) 
उमेयलुसता । द 


कि 
जज 
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(१) वाचकलुप्ता--जहाँ उपमा में वाचक अंग लुप्त होता है, वहाँ 

वाचक-लुसोपमा होती है। यथा-- क्‍ 
“म्रोहिनी-मुख-विधु-वदन सुहावन ।?? 

समा०--यहाँ समान सरिस, इव आदि वाचक शब्दों का लोप हो 
गया है। अतः यहाँ वाचकलुप्तोपमा होगी । 

(२) धर्मलुप्ता--जहाँ उपमा में धर्म अंग अनुपस्थित होता है, वहाँ 
धर्मलुप्तोपमा होती है। यथा-- 

“द्ीताजी का सुख चन्द्रमा के समान है ।?? 

समा०--यहाँ उपमा सौंदर्य” गुण अनुपस्थित है| अतः यहाँ घम- 
लुप्तोपमा होगी । 

(३) डप्मानलुपा--जहाँ उपमा में उपमान अंग लुप्त हो, वहाँ उप- 
मान लु्तोपमा होती हैं। यथा-- 

“कलावती है कलानिधान ।?! 

में “चन्द्र! उपमान का लोप हो गया है | अतः 'उपमानलुप्तोपमा? होगी । 

(४) डपमेयलुपा--जहाँ उपमा में 'उपभेय” अंग अनुपस्थित होता है 
वहाँ उपमेयलुप्तोपमा होती है। यथा-- 

.. (१) “कल्पलता-सी अतिशय कोमल ।”? 
ओर (२) “कलप-बेलि जिम बहुविधि लाली |?! 

में उपमेय (सुन्दरी) का लोप हो गया है, अतः यहाँ उपमेयलुम्तोपमा 

होगी । 
(३) मालोपमा 
' जहाँ एक ही उपमेय के माला में पृष्प के सदश अनेक उपमान ग्रंथित 
होते हैं, वहाँ मालोपमा? होती है । यथा-- 
“पसन्‍्धु के अगस्त ओर, बॉस-बन दावानल्, 
तिमिर पे तरान किशन समाज हो । 
कंस के कन्हैया ओर चूहा के दिडाल पुनि, 
कैटश की कालिका विहंगमस के बाज हा ॥ 
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“भूषण” भनत सब असखुर के इन्द्र पनि, 
पन्नरा के कुल के प्रबल पच्छीराज हो | 
रावण के रास सहसबाहु के परसुराम, 
दिललीपति दिग्गज के सिंह सिवराज हो ॥?? 
समा०--यहाँ एक ही उपमेय (छुत्रपति शिवाजी) के अगस्त आदि 
अनेक उपमान कहे गये हैं। अतः यहाँ मालीपमालंकार होगा | 
(9) उपसेयोप मान 
जहाँ परस्पर उपसेय को उपमान और उपमान को उपमेय बना दिय 
जाय, वहाँ 'उपसेयोपमान! अलझ्भार होता है। यथा 
(१) “मुख चन्द्र सम, चन्द्र मुख सम |”? 
(२) “तुब पद पंकज समर, पंकज तुब पद सम |?! 
सम्मा ०--उपयंक्त उदाहरण में मुख” और पद? उपमेय तथा “चन्द्र 
ओएर 'पंकजः उपमान को परस्पर उपमान और उपमेय बना दिया गया है | 
अतः यहाँ उपभेयोपमान अलंकार होगा | 


(५) ललितोपमा 
जहाँ उपमेय ओर उपमान में 'लीलादिक पद? से समता बतलाई जाय । 


लीलादिकपद्‌ 

“बहसत, निद्रत, हँसत अरु, छुबि अनुहरत बखानि। 

शत्रु मित्र अरु होड़कर, लीलादिकपद्‌ जानि ॥/? 
भावाथे--जहाँ अमभ-विमर्ष, निन्‍्दा, हास्य और सौंदयादि में श्र - 

मित्र बत्‌ होड़ (शर्त) अंकित की जाय, उसे लीलादिक पद कहते हैं । 
ललितोपमा का उदाहरण 

(१) “डउत श्याम घटा, इत हैं अलकें, बकपाँति डते, इत मोती-लरी । 
डत दामिनी, दंत चमंक इते, उत चाप इसे अ-बहकू घरी ॥ 
डत चातक तो पिड पिड रहे, बिसरे न इते पिड एक घरी | 
डत बंद अखणड, इत अँसुवा, बरस-बिरहिन तें होड़ परी ॥” 
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(१) “आज़ सखि हों सुनति हों, पो फाटत पिय मौन 
हि होड़ है, पहिले फाटत कोन ॥? 
(६) अनन्वय 

जहाँ उपमा के योग्य उपमान न मिलने पर उपमेय को ही उपमान 
बना दिया जाय, वहाँ अनन्वय अलझक्लार होता हैं। यथा-- 

राम से राम सिया सी लिया |? 

सम्मा०--यहाँ उपमेय राम! और “सिया? को ही राम” और “सिया? 

प्तान बना दिया है। अतः यहाँ अनन्वव अलंकार होगा | 
(७) गमनोपमा (रप्तनोपमा) 
जहाँ पू्वंकथित उपमेय क्रमशः उपमान होता चला जाय, वहाँ गमनो- 
पता या रसनोपमसा होती है। यथा-- 
अहिंसा से सुख, सुख से शान्ति, और शान्ति से मुक्ति होती है |”? 
समा०--यहाँ सुख” उपमान आगे चलकर शान्ति? का उपभेय और 
शान्ति! उपमान आगे चलकर "मुक्ति? का उपमेय वन गया हैं। अ्रतः यहाँ 
रसनोपमालंकार होगा ।. 

निम्न उदाहरणों में भी यही अलंकार होगा :--- 

(१) निममत्व॑ विरागाय, वराग्यात्‌ योग खंततिः! 
योगात्‌ संजायते ज्ञान, ज्ञानात्‌ मुक्ति प्रजायते | 

(२) गति से प्रगति, प्रगति से पतन और पतन झे नीचता आती है। 

(३) मति से नति (नम्नता), नति से विनति; विनति से रति, रति से 
गति, गति से भगति और भंगति से ईश्वर के दशन होते हैं । 

(८) ग्रतीष' 

“प्रतीपः का अथ होता है “उल्टा! | अर्थात्‌ जब प्रसिद्ध उपसेय को 
 उलटकर उपमान बना दिया जाता है, तब प्रतीपालड्ञार होता ६ । यह ५ प्रकार 
का होता हैं 

($) प्रतीप--जब उपसेय को उपमान वना दिया जाव, तब प्रथम 
प्रतीप होता है। यथा-- 

हट 
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“पहकुज शोस चरन सम ।” 
सम्मा०-- यहाँ उपमेय (चरण) को उपमान बना दिया गया है। अतः 
यहाँ प्रथम प्रतीपालंकार होंगी । 
(२) प्रतीप--जब उपमान द्वारा उपमेय का अपमान किया जाता है, 
तब वहाँ द्वितीय प्रतीप होता हैं। यथा-- 
“गर्च करत क्‍यों गुणन का, ये तो हैं सब माँ द्ठि 
अर्थात्‌ तू अपने गुणों पर क्या अभिमान करता है, ये तो स्व सामान्य 
में भी उपलब्ध हैं । 
सम्ा०--यहाँ गुणों (उपमान) द्वारा उपमेय (कोई व्यक्ति) का अपमान 
किया जा रहा हैं। अतः यहाँ द्वितीय प्रतीपालड्ञार होगा । 
(३) प्रवीप--जब उपमेय द्वारा उपमान का अपमान किया जाता है, 
तब वहाँ तृतीय प्रतीप होता है। यथा--- 
“जहेँ राधा श्रानन उदिति, निसि वासर साननद । 
तहाँ कहा अरविन्द है; कहाँ बापुरों चन्द ॥? 
समा०--यहाँ “आनन? (मुख) उपमेय द्वारा अरविन्द! (कमल) और 
“चन्द्र” उपमान का अपमान कर दिया गया है| अतः यहाँ तृतीय प्रतौपालंकार 


होगा । 


१! 


द (४) प्रतीप--जब्र उपमेय के आगे उपमान की अयोग्यता सिद्ध की 
जाती है, तब वहाँ चत॒थथ प्रतीप होता है। यथा -- 
“समता मराल ने नेक कभी कर पाई, 
मंजु मंद मंद नद-नन्‍दन के चाल की |” 

समा०--यहाँ “नंद-नन्दन (श्रीकृष्ण) की चाल (उपमेय) को समता के 
लिये मराल? (हंस) उपमान को अयोग्य ठहराया गया है। अतः यहाँ चतुथ 
प्रतीपालंकार होगा | 

(४) प्रतीप---जब उपमेय को उपमान का भी कार्य कर सकने में समर्थ 
देख उपमान का अ्रपमान कर दिया जाता है। तब वहाँ पंचम प्रतीप होता है | 
यथा--- 
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“ज्ञग प्रकास तुब जस करें, वथा भानु यह देख।? 

समा०- यहाँ यश? उपमेय 'सूर्”ः उपमान का भी कार्य कर सकने में 
समथ है, तस्मात्‌ बेचारे सूर! का अपमान कर दिया गया है। अतः यहाँ पंचम 
प्रतीप्लंकार होगा। 

(£/ व्यतिरे क 

जहाँ उपमेय में उपमान से कुछ अधिकता दिखाई जाती है, वहाँ 

व्यतिरेक अलंकार होता है। यथा-- 
साधु उच्च है शेल सम्, किन्तु प्रक्ृति सुकुमार ।? 

समा०--यहाँ साधु! उपमेय में शैल? (पर्वत) उपमान से सौकमार्य 

गुण में अधिकता दिखाई गई है अतः यहाँ ब्यतिरेकालंकार होगा | 
(९०) अथान्तर न्यास 

जहाँ कोई सामान्य बात कहे किये ४5 दान ने सझमथन किया जाता 
है, या किसी विशेष बात का समथन कोई सामान्य वात कहकर किया जाता है; 
तब वहाँ थ्रर्थान्तर न्यास अलंकार होता हैं। यथा-- 

(१) बड़े न हजिये गुननु निनु, बिरद बड़ाई पाय | 

कनक धतूरे सा कहत, गहनो गढ़ यो न जाय ॥ 

(२) “शंकर ने कामदेव को जलाकर राख कर दिया। ठीक है, बड़े 
लोग क्या नहीं करते १” 

समा०--पहिले उदाहरण में सामान्य बात की समर्थन विशेष से ओर 
दूसरे उदाहरण में विशेत् बात का समर्थन एक सामान्य बात कहकर किया गया 
है । अतः यहाँ अर्थान्तरन्यास अलकार होगा | 

(?// रूपक' 

जहाँ उपसेय और उपमान में पूर्ण समता दिखाई जाय, वहाँ रूपक 

अलंकार होता है। यथा+-- द 
राधा रति ही है ।” 

समा०--यहाँ राधा? (उपसेय) और रति! (उपमान) में पूर्ण समता 

दिखाई गई अतः यहाँ रूपकालंकार होगा | 


१०० हिन्दी काव्य शास्त्र 


एम 
इसक 


इसके २ भेद हँ--(१) अमभेद रूपक और (२) तद्गप रूपक । 
(2, अभेदरूपक 
जहाँ उपमेय में उपमान की भिन्नता रहित 'समता दिखाई जाये, वहाँ 
अभेद रूपक होता हैं। यथा-- 
| “चरण कम्नल ही हैं |!” 
सम्मा ०“>चरण्‌ (उपमेय) में कमल (उपमान) का भिन्नता रहित 
आरोप किया गया है। अतः यहाँ अमेद रूपक होगा | 
इसके ३ भेद हैं--(१) सम, (२) अधिक (३) न्यून । 
(१) सम्ाभेदुरूपक :+-+जब उपभेय और .उपमान दोनों बराबर हों, 
वहाँ समाभेद रूपक होगा । यथा-- 
“जेन्र खंजन हैं |?! 
में उपसेय (नेन्र) और उपमान (खंजन) दोनों वराबर हैं ! अ्रतः यहाँ 
सम्ताभेद रूपक होगा | ४ 
(२) अधिकाभेद रूपक +--जहाँ उपमेय में उपमान से कुछ अधिकता 
(विशेषता) दिखाई जाय, वहाँ अधिकामेद रूपक होता है। यथा---मुख कमल 
है परन्तु मुख में मिठास अधिक है ।?? 
समा०--यहाँ उपमेय (सुख) में उपमान (कमल) से मिठास शुण के 
कारण विशेषता दिखाई गई है | अतः यहाँ अधिकामभेद रूपक होगा । 
(३) न्‍्यूनाभेदरूपक--जब उपमेय में उपमान से कुछ न्यूनता (छोटा- 
पन) दिखाया जाय, तब न्यूनामेंद रूपक होता है। 
यथा-- पज्षचिराज बिनु पक्ष को, बीर समीर कुमार ।? 
सम्रा० -- यहाँ उपमेय में उपमान से न्यूनता दिखलाई गई है। 
अतः यहाँ न्‍्यूनाभेनरूपक होगा | 
द (२) तद्रंपरूपक 
जहाँ उपभेय को उपमान से भिन्न रखकर उसी का रूप और उसी का 
कार्य करनेवाला कह्य जाता है, वहाँ तंद्रपरूपक होता है। वथा--“मोहनदास 
गाँधी बीसबीं शताब्दिं के ईसा, थे |? 
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सम्ता०--यहाँ गाँधी! (उपसेय) को ईसा” (उपमान) से भिन्न रखकर 
उसी के रूप व कार्य का आरोप किया गया है। अतः यहाँ तद्र प रूपक होगा | 
इसके भी ई सेद हैं--(१) सम, (२) अधिक और (३) न्यून । 

(१) सम्तद्प--जब उपमेय और उपमान में भिन्नता रखते हुए, भी, 
उन दोनों में समता बतलाई जाय, वहाँ समतद्गप होता है । 

यथा-- मुख दूसरा चन्द्रमा है।” 

समा०--यहाँ मुख (उपसेय) और चन्द्रमा (उपमान) को दुसरा? 
शब्द के द्वारा निन्न रखा गया है परन्तु साथ ही उन दोनों में समता भी दिखाई 
गई हैं । अतः यहाँ सम्रतत्रुपरूपक होगा | 

(९) अधिकतद्वप--जब उपमेय में उपमान से अधिकता दिखाई जाती 
है, तब अधिक तद्रप” होता है। यथा -- 

“मुख द्वितीय चन्द्रमा है परन्तु मुख निष्कलड् है |?” क्‍ 

समा०--यहाँ उपमेय (मुख) में उपमान (चन्द्रमा) से (निष्कलंक गुण 
के कारण) अधिकता दिखलाई गई है। अतः वह तो हुआ अधिकत्व और 
“द्वितीय! शब्द के द्वारा उपमेय को उपमान से भिन्न रखते हुए भी उसी के 
कार्य का करनेवाला कहा गया है, इससे हुआ तद्गप । 

अतः यहाँ अधिक तद्गरप होगा । 

(३) न्यूनतद्ंप--जहाँ उपमेय में उपमान की अपेक्षा हीनता दिखाई 
जाय, वहां न्यूनतद्रप होता है । यथा-- 

“मुख द्वितीय चन्द्रमा है परन्तु डसमें अम्गत का अभाव है! । 

समा०--यहाँ मुख” (उफ्मेय) में चन्द्रमा! (उप्मान) की अपेक्षा 
अमृतत्व का अभाव बताकर 'मुख' (उपमेय) की हीनता प्रकट की गई है । 
अतः यहां न्यूनतद्रप होगा । 

रूपक के अन्य भेद 

(१) साह्गरूपक (सावयव रूपक)--जब एक वस्तु का सहश वस्तु के 
अंगों में उपमान के भिन्न-भिन्न अंगों का आरोप होता है, तब वहाँ सांगरूपक 
होता है। यथा--. 
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(१) “( प्रात प्रातकृत करि रघुराई । ) 
तीरथराजु दीख प्रभु जाई ॥ 
सचिव सत्य श्रद्धा ,प्रिय बारी । 
माधव सरिस मीतु हितकारी ॥ 
चारि पदारथ भरा भण्डारू ! 
पुन्य प्रदेश देश श्रति चार ॥ 
क्षेत्रु आम गढ़ गाढ़ सुहावा । 

: सपेनेहु नहिं प्रतिपच्छिह्न पावा ॥ 
सेन सकल तीरथ बत वर वीरा । 
कलुष अ्रनीक दलन रणधीरा ॥ 
संगम सिंहासन सुडि सोहा | 
छुत्र अषयवट मुनिमनु मोहा ॥ 
चेंवर जसुन अरू गंग तरंगा । 
देख होहि दुःख दारिद भंगा ॥!? 

(२) “निर्वासित थे राम, राज्य था कानन में भी । 
(सच ही हैं श्रीमान भागते सुख बन में भी ॥) 
चन्द्रातप था व्योम्त, तारका रत्न जड़े थे। 
स्वच्छु दीप था सोम, प्रजा तरुपञ्ञ खड़े थे ॥?” 

(३) “विपति बीच वर्षा रितु चेरी 

भंदू भइ कुमति केकेयी केरी ॥ 
पाइ कपटठ जल अंकुर जामा। 
वर दोड दल दुख फल परिनामा || 


(२) निरज्ञरूपक (निरवयव रूपक)--इसमें केवल उपमेय और उपमान 
की अभेदता दिखाई जाती है, उसके अंग प्रत्यंगों का वशन नहीं किया जाता 
हूं। यथा 


“संसार डूबा जा रहा मद-मोह पारावार में?” | 
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समा०--यहाँ पारावार! (समुद्र) में निरवयवरूपक होगा क्योंकि यहाँ 
उसके अ्रंगों का वर्णन नहीं किया गया है। केवल अभदेता दिखलाई गई है। 
(३) परम्परित रूपक--जहाँ एक रूपक के द्वारा दुसरे रूपक की पुष्टि 
होती है। वहाँ परंपरितरूपक होता है। इसमें बगैर पहले रूपक के दूसरे का 
निर्वाह होना कठिन है । 
यथा--“दिनिकर-कुल-केर व-वन-चन्दू  । 
समा० यहाँ (दिनकर कुल? (सूे वंश) रूपक किरव-बन-चन्दू” रूपक 
पर निरभर है | अतः इसमें परम्परित रूपक होगा । 
(१२) उलद्मेत्ता 
जहाँ उपभेय की उपमान में ,बलपूर्वक संभावना (कल्पना) की जाय, 
वहाँ उद्प्रेज्ञालंकार होता है। यथा-- 
“सधुर वचन कहि कह्ि परितोषीं । 
जनु कुमुदनी कोमुदी पोषीं ॥” 
सम्मा०--उप्प्रेज्ञा मनु, जनु, जैसे, मानो, जानो, इव आदि शब्दों द्वारा 
प्रकट की जाती है। 
विशेष दृष्टव्य 
जहाँ उद्येज्ञा उपयुक्त वाचक शब्दों के द्वारा प्रकट को जाती है, वहाँ 
वाच्योग्रेत्ा' होती है परन्तु जहाँ इन वाचक शब्दों के बिना उद्येक्षा हो, वहाँ---. 
“धप्रतीयमान! अथवा “गम्या उत्प्रेत्ञा' होती है। 
इन दोनों के उदाहरण क्रमशः नीचे दिये जाते हैं--- 
(१) “डदित कुमुदनी नाथ हुए प्राची में ऐसे । 
मुधाकलश रलाकर से डठता हो जेंसे 0?” 
--(वाच्योस्मेत्षा) 
(२) “नित्य ही नहाता क्षीर सिन्धु में कलाधर है ) 
सुन्दर तवानन की समता को ईच्छा से ॥?! 
--(प्रतीयमाना ) 


१०४ हिन्दी काव्य शास्त्र 


[का 


(३) “पुलिन पर सेन्‍्य के तम्बू तने हैं। 
बने मधुकोष ही मानो बने हैं?। 
- (वाच्या) 
(४) एणीदश प्रबलतापभयादिवास्या: 
श्वासानिल्लाः अतिसुहः प्रसरन्ति दूर | 
वाष्पारछझ... वीचिषु... निमज्जनकातरेब द 
निद्रा इशोन सविधेषि पदू निधत्त ॥? 
(सहृदयानन्द । ३॥२०) 
(५) छिप्यो छुबीलो सुख लसे, नीले अंचल चीर | 
मनो कल्लानिधि कलमसले, कालिन्दी के नीर ॥ (वाच्या) 
उद्येज्षा के ३ भेद 
(१) वस्तूः्प्रेज्ञा--जहाँ उत्प्रेत्ञा करने का विषय (वस्तु) कहकर उस पर 
संभावना की जाय, वहाँ “बस्तूत्पेज्ञा! होती है। यथा--- 
“अंगद कूदि गये जहाँ आसनगत लंकेश । 
मनु सथुकर करहाट पर शोमित श्यासल वेश ॥?? 
सम्ता०-यहाँ उत्प्रेत्ञा करने की वस्तु (लंकेश) [उपमेय] कहके उसपर 
'मधुकर! (उपमान) की संभावना की गई है। अतः यहाँ वस्तू्पेत्षा होगी । 
(२) हेतूतमेक्ञा--जह्ाँ किसी .वस्तु में संभावना करने के लिये जो हे 
( कारण ) न हो, उसे भी हेतु मानकर संभावना की जाय; वहाँ हेतूस्पेज्ञा होती 
| यथा-- 
तरनि-तनूजा-तट-तमाल-तरुवर बहु छाये । 
झुके कूल सो जल-परसनहित मनहु सुहाये ॥?? 
खम्मा०-- तरुवर” का सीधा होना या वक्र होना स्वाभाविक है, यमुना 
का जल उसकी वक्रता का हेतु नहीं है, फिर भी उसे हेतु माना है। अतः यहां 
तृत्म॑ज्ञा! होगी | 
२) फलोटक्ञा--जहाँ जो फल नहीं है उसे भी फल मानकर संभावना 
को जाय, वहाँ फलोग्रेज्षाः होती है। यथा-- 
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“बूरि धरत निज शीश ये, कहु रहीम” केहि काज । 
जेहि रज॒सुनि-पत्नि तरी, तेहि दुँढव गजराज ॥?? 

सम्ाा०--“ हाथी का अपने शीस पर घूलि उछालने का काय संसार-सागर 
से तरने को इच्छा से नहीं होता है परन्तु फिर भी इस अफल को फल ( मोक्ष 
प्राप्ति का ) मानकर संभावना की गई है| एतदर्थ यहाँ 'कलो व्प्रेज्ञा! होगी ! 

' ((ह३/ स्मरस 

जब उपमान के देखने पर उपमेय का स्मरण हो आता है, तब वहाँ 
स्मरण? अलड्जार होता है। यथा-- 

“देते हैं दिखाई सब दृश्य असभिरास यहाँ, 

सुषमा सभी को सुध स्याम्त की दिलाती है ।?? 
समा०--यहाँ श्रीकृष्ण के क्रीडास्थल को देखकर उन्हीं का स्मरण हो 
आया हैं। अतः यहाँ स्मरणालंकार” होगा । 
.._ (/५४/ परिणाम 

जब उपमान स्वयं किसी कार्य के करने में असमर्थ होने के कारण उपमेय 
की सहायता से उस कार्य के करने में समर्थ हो जाय, तब वहाँ 'परिणामालझ्भार 
होता है । 

यथा-- “वह मदिराक्षी अपने चरण कमल से गमन करती है |? 

समा०--इस उदाहरण में मदिराक्षी के कमल (उपमान) गमन करने 
में असमथ है परन्तु चरण (उपमेय) की सहायता से वह उक्त कार्य के करने में 
समर्थ हो गया है। अतः यहाँ 'परिणामालंकार' होगा । 

(?४/ ज्ल्लेख 

यह अलंकार दो प्रकार का होता है-- 

(१) डल्लेख--जब एक ही व्यक्ति को बहुत से व्यक्ति पृथक्‌ पृथक्‌ दृष्टि 
से देखें, तब प्रथम उल्लेखालंकार होता है। यथा--“श्रीकृष्ण बसुदेव के पुत्र, 
गोप-गोपियों के प्राण, कंस के परमशञ्ञ और ब्रज के महाराज हैं |? 

समा०-- यहाँ श्रीक्षष्णु? नामक एक ही व्यक्ति को बहुत से व्यक्ति पुतन्न, 
ग्रादि समझ रहे हैं| अतः प्रथम उल्लेखालंकार होगा | 
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(२) डल्लेख - जब एक व्यक्ति का बहुत से गुणों के कारण, बहुत से 
प्रकार से वणन हो, तब द्वितीय उल्लेखालंकार होता 
यथा--' सोहन बुद्धि में बृहस्पति, तेज में सूर्थ, गांसीय में र्नाकर, और 
सरलता में राम” के सहश है ।?”?. . ....- «००००० क्‍ 
समा०-यहाँ सोहन एक ही व्यक्ति विविध गुणों के कारण विविध 
ग्रकार से वर्शित हैं| अतः यहाँ द्वितीय उल्लेखालंकार होगा | 
(?१/ आन्तिसानू 
जहाँ उपमेय में अत्यन्त साम्य के कारण उपमान का निश्चित श्रम हो 
जाय, वहाँ '्रान्तिमान! अलझार होता है। यथा-- 
नाक का मोती अ्धर की कान्ति से, 
बीज दाड़िम को सम्नक्कर अ्रान्ति से । 
देख डसको ही हुआ शुक मौन है, 
सोचता है अन्य शुक यह कोन है ॥?! 
समा०--यहाँ 'शुकः ( तोते ) को बेसर के मोती को देखकर अनार के 
चीज में निश्चित भ्रान्ति हो गई हैं। अ्रतः यहाँ प्रान्तुमान्‌ अलझ्लार होगा । 
(१६ लन्देह 
जहाँ सत्य वा असत्य का निश्चय न होने से उपभेय का एक वा अनेक 
उपमानों के रूप में वणंन किया जाय और यह संशय बना रहे कि यह अमुक 
वस्तु है या अम्तक | 
यह अलंकार के, किधों, या, अथवा आदि शब्दों से प्रकट किया जाता 
| यथा-- 
“प्यारी खंड तीसरे रसीली रंग रावटी सें, 
तक्रि ताकी ओर छुकि रश्यो नंदनंद हे। 
'कालिदास' बीचिन दरीचिन है छुलकत, 
छुब्रि की मरीचिन की रूलक अ्रम॑द हे ॥ 
लोग देखि भरमें कहा धों है या घर में, 
सुरंग मग्यो जगमगी जोतिन को कंद है | 


// 
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लालन को जाल है कि ज्वालिनि को माल है कि, 
चामीकर चपला कि रवि है कि चंद है ॥?! 
(२) “कहूँ तीर पर कमल अ्रमल शोमित बहु भाँतिन । 
कहूँ सेवालनि-मध्य कुमुदनी लगी रही पॉँतिन ॥ 
मनु दइग घारी शअ्रनेक जम्ुुन निरखत ब्रज शोभा । 
के उम्ंगे प्रिय प्रिया प्रम के अनगिन गोभा ॥ 
के करिके कर बहु पीय को टेरति निज ढिग सोहई । 
के पूजन को उपचार ले चलति मिलन मन मोहई ॥? 
(2७) दोषक 
जहाँ उपमेय और उपमान का एक ही धर्म कहा जाय, वहाँ दीपकालंकार 
होता हैं। यथा-- 
“ज्री लावण्य से, मनुष्य विद्या से भ्रोर राजा तेज से शोभा पाता है ।” 
समा०-यहाँ तीनों में ( स्री, मनुष्य ओर राजा ) धर्मकता ( शोभा 
पाता है। ) दशाई गई है। अतः यहाँ दीपकालंकार होगा । 
(2८) अतिशयोक्ि 
जहाँ किसी की प्रशंसा के लिए,, कोई बात बहुत बढ़ा चढ़ाकर कही जाय, 
वहाँ अतिशयोक्ति अलंकार होता है। यथा-- 
जाजन चारि मं रह ठाड़ी ।?? 
समा० - यहाँ कुम्मकर्णा के मेछों का वन बहुत बढ़ा चढ़ाकर किया 
गया है | अतः यहाँ अतिशयोक्ति अलंकार होगा । 
,इसके ७ भेद हैँ-- 
(?) रूपकातिशयोक्ति क्‍ 
केवल उपमान के द्वारा उपभेय का ज्ञान कराया जाय, वहाँ रूपकाति- 
शयोक्ति होती है। यथा 
“कनक-लता पर चंद्रमा धरे धनुष हे बान ।” 
(कनकलता - नायिका; चन्द्रमा ८5 उसका मुख; घनुष -- उसकी भोहें; बान > नेत्र) 
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सप्ता०-यहाँ केवल चन्द्रमादि उपमान के द्वारां ही उपसेय (नाथिका) 
का बोध कराया गया है । अतः यहाँ रूपकातिशयोक्ति होगी । 
(२) भेदकातिशयोक्ि 
जहाँ उपमेय में उपमान से कुछ भेद न होने पर भी भेद का कथन 
किया जाय | यह सेद ओर ही दसरा? “निराला? “यह और ही बात है!, '्यारी” 
आदि शब्दों के द्वारा बतलाया जाता है। यथा-- 
“ज्यारी रीति भूतल निहारो शिवराज की ।”?? 
समा०-यहाँ “भूत ने शिवराज की निराली ही रीति निहारी हैं| सो 
भेदकातिशयोक्ति है। इस अलंकार में मेद न रहने पर भी भेद दिखलाया जाता है। 
(३) सम्बन्धा तिशयोक्कि 
जहाँ उपभेय और उपमान में वास्तव में सम्बन्ध न होने पर भी सम्बन्ध 
बताया जाय, वहाँ सम्बन्धातिशयोक्ति होती है। यथा-- 
“सेंस बियानी गाँजर में पड़वा रेंके फरु खाबाद ।”” 
समा०-- गाँजर!ः और “फरुखाबाद! में सैकड़ों मीलों का अन्तर है, अतः 
एक का दूसरे से कोई सम्बन्ध नहीं, प्रत्युत फिर भी इन दोनों का सम्बन्ध जोड़ा 
गया हैं | अ्रतः यहाँ सम्बन्धातिशयोक्ति होगी | 
(9) असंबंघातिशयोक्ि 
जब किसी को योग्य होने पर भी अयोग्य बताया जाय अथवा संबंधित 
वस्तुओं का प्रतिषेघष किया जाय । यथा--- 
खर स्वान सुअर श्गाल सुख गनवेश अगनित को सिने । 
बहु जिबिस प्रेत पिसान जोगि जमात बरनत नहीं बने ॥7? 
समा ०-- मुख” में गणना करने की शक्ति है | फिर भी यहाँ उसे वन 
करने में असमथ ठहराया गया है | अतः यहाँ असंबंधातिशयोक्ति अलंकार होगा 
(५) अक्रमातिशयो कि 
जहाँ कारण और कार्य एक साथ हो जायें और उनके क्रम में कोई 
अन्तर न पड़े तो वहाँ अक्रमातिशयोक्ति होती है। यथा-- 
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“डद्धत अपार तव दु दुभ्ी धुंकार साथ, 
लंण पारावार बालवृन्द रिपुगन के ।?! 
सम्मा०--यहाँ दु दुभी घुंकार! ( कारण ) ओर लंधघ पारावार बालबूंद 
रिपुगन के? (कार्य) एक साथ वर्णित है। अतः यहाँ अक्रमातिशयोक्ति होगी । 
(६) चशत्रलातिशयोकि 
जहाँ कारण के दशन या श्रवण करते ही कार्य सन्पन्न हो जाय, वहाँ 
चमझ्चलातिशयोक्ति होगी ! यथा-- ' 
“पति-अस्थान श्रवग़ करते ही, मुंद्री कंकण हो गई |” 
समा०-यहाँ पति-प्रस्थान (कारण) श्रवण करते ही अत्यन्त क्शता 
को प्राप्त होना (मुदरी कंकण होना) [कार्य] सम्पन्न हो गया है! 
(७) अत्यन्तातिशयोक्ति 
जहाँ कारण की चर्चा भी न हो और कार्य सम्पन्न हो जाय | यथा-- 
“हुइ राख की ढेरी वह, पीछे प्रकटी आरि?? 
समा०--उपयक्त उदाहरण में विचित्रता यह है कि 'राख की ढेरी पहले 
ही हो गई और पीछे उसमें आग लगी । लेकिन दुनियाँ में पहले कोई वस्तु 
जलती है, तत्पश्चात्‌ राख की ढेरी होती है। सुतरां यह अन्त्यन्तातिशयोक्ति 
अलझ्डर होगा ? 
ः “ख्रतिशयोक्ति” के विषय में वक्रोक्तिवाद के आचार्य मामह यह 
अतिशयोक्ति कह गये हँ-- 
“सेषा सबतच्न वक्रोक्तिरनयाउर्थों विभाव्यते | 
यत्रोउस्थां कविना कायः को3लछंकारस्तया विना ॥?? 
“अर्थात्‌ काव्य में सबेत्र वक्रोक्ति! (अतिशयोक्ति) ही चमत्कार है, यही अथ 
को चमत्कृत करती है। कवि ने भी अपनी रचनाश्रों में इसको लाने का प्रयत्न 
करना चाहिये, इस एक ही में समस्त अलंकारों की शोभा घनीभूत हो गई हैं, 
इसके अभाव में कोई अलंकार अलंकार नहीं कहा जा सकता | 
इसो मत को समस्त आचार्यों ने एक स्वर से स्वीकृत किया है | परन्तु 


हलक 
यू 


पं० नीलकर्ठ दीक्षित केवल इतना हो कहकर आगे बढ़ गये हँ-- 
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“वक्रोक्तयो यन्न विभूषणानि, वाक्याथबाघः परम$ प्रकषः । 
अथषु बोध्येप्व भिद्येव दोष;, सा काचिदुन्या सरणि+ कवीनाम्‌ ॥!? 
--अश्रर्थात्‌ वक्रोकि ही जहाँ विभूषण है, वाच्याथ का बाघ ( शब्दों के प्रसिद्ध 
अर्थ का तिरस्कार ) ही जहाँ परम ग्रकर्ष है। अभिधाशक्ति से वाच्याथे ( शब्दों 
के सीधे प्रसिद्ध अर्थ ) का प्रकट करना ही जहाँ दोष हैं, ऐसा कवियों का यह 
मार्ग सबसे निराला हैं । क्‍ 
(2६) अत्युक्ति 
जहाँ किसी की शूरता, उदारता, सुन्दरता, वियोगजनित कृशता आदि 
का वर्णन इतना बढ़ाचढ्ाकर किया जाय कि वह लोकसीमा को पार कर 
जाय | यथा-- 
(१) “शूरता--“सासु ब्रास डर कह डर होडइ |”?! 
(२) उदारता--“याचक तेरे दान से भये कल्पतरु भूप !”' 
(३) सुन्दरता--“'देख तेरो शशिमुख, शशि भी लजातो फिरे, 
रूप-मधूकरी पाने, आयो रतिराज है ।?? 
(४) कुशता-- 'करी बिरह ऐसी तऊ, गेल न छांड्तु नीच । 
दीने हूँ चसमा चखनु, चाहे छखे न मीच ॥?” 
(५) सोकुमाय-- अंगानामनुलेपन स्मरणमप्पत्यन्त खेदावहं, 
हंताधीरदश: किमन्यदुलकामादोपि भारायते ।”! 
[ वह इतनी सुकुमार है कि शरीर पर अनुल्ेपन ( चन्दन, केशर एवं कस्तूरी 
का लेप ) का स्मरण भी उसे अत्यन्त खेदावह ( थकावट पैदा करने वाला ) 
मालूम देता है। उफ़, यहाँ तक कि उस घीरहशा (चपलाक्षी) को दलुकामोद्‌ 
( केशों की सुगंध) भी एक भार (वज्ञन) जान पड़ती है। ] 
(२०) विभावना (ग्रथम) 
जहाँ कारण के बिना ही कारय का होना बतलाया जाय | यथा--- 
“बिनि करताल पखावज बाजे, ग्रणहद की मनकार रे | 
बिनि सुर राग छुवीसों गावे, रोम रोस रण सार रे ॥ 
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“अनन्रहित सकल रसभोगी ! बिनु वाणी वक्ता बड़ योगी ॥?? 
सम्ता०--उपयेक्त उदाहरणों में--कारुण के अभाव में--कार्यों का 
होना बतलाया गया है। अतः यहाँ प्रथम विभावनालंकार होगा ! 
विभावना द्वितीय 
जहाँ कारण की समाप्ति के पूर्व ही कार्य की सिद्धि हो जाय | यथा-- 
“ज्गर निकट बरात सुनि आई | पुर खरभर सोभा अधिकाई ।” 
समा०--यहाँ बरात को नगर निकट आने पर ( आने का कार्य अपूर्ण 
रहने पर भी ) नगर में 


में संचलन (का) होने लगा है। अतः यहाँ द्वितीय 
विभावनालंकार होगा । 


विभावना तृतीय 
जहाँ कारण के लिए प्रतिबन्ध होने पर भी कार्य की सित् 


सिद्धि दिखाई जाय । 
यथा--“अआम्न ग्राम्म धाम धाम में है घनश्याम यहाँ, 


किन्तु वे छिपे हैं मंजुमानस दुकूल में ।!? 
समा०--धनश्याम मंजु मानस दुकूल में छिपे हैं. ( यह प्रतिबन्ध होने 
पर भी ) फिर भी उनकी उपस्थिति का कार्य ग्राम-्याम और धाम-घाम में 
बतलाया गया है| अतः यहाँ तृतीय विभावनालंकार होगा । 


विभावना चतुर्थ 


जहाँ जो किसी वस्तु का कारण न हों उससे भी कार्य की सिद्धि 
दिखाई जाय । 


- यथा--हंसा चल्लेड काग की चाह्य ।?” 
आर 


“कागा अने बोलत सुन्यो कोकिल की सधु बानि ।?? 
सम्रा०-यहाँ हंसः काग (कौोआ) की चाल चलने का हेतु नहीं हैं 
और कागा? कोकिल की मधुवाणी का हेतु नहीं है फिर भी अहेतु से ही काये की 
. सिद्धि दिखाई गई है। अतः यहाँ चत्॒थ विभावनालंकार होगा । 
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विभावना पंचस 
जब कारण के विरुद्ध काय की उत्त्ति हो । यथा-- 
(१) “पौन सों जागत आ्रागि सुनि ही पे, पानी सों लागत आज में देखी /? 
(१) “शीतल चंद अ्रगिन सम लागत ।”' 
(३) “पवन, पानि घनसार सजीवनि, दषिसुत-किरण-भानु भई सुंजें |? 
.. समा०--उपयक्त उदाहस्णों में कारण के विरुद्ध कार्योत्मत्ति कराई गई 
हैं| थतः यहाँ पद्चम विभावनालंकार होगा ! 
विभावना पढ्ठ 
जहाँ कारय से कारण की उत्पत्ति दिखाई जाय | यथा+- 
“न्कसत ससिसुख सो वचन रख-सागर सुखदेन ।?? 
सम्ना०--वस्तुतः सागर (कारण) से शशि (कार्य) की उत्पत्ति हुई है, 
परन्तु यहाँ शशि (कार्य) से सागर (कारण) की उत्पत्ति दर्शाई गई है। अत 
यहाँ घषष्ठ विभावनालंकार होगा । 
(२१) अन्योन्य 
जहाँ दो पदार्थों का आपस में एक दूसरे से सम्बन्ध स्थापित किया 
जाय, वहाँ यह अलंकार होता है। यथा-- 
ससि बिनु सूनि रेन, रेन बिनु ससी सयानो । 
कुल सूनो बिलनु पुत्न, पुत्र बिनु वंश विरानों ॥”” 
सम्ता०“>-यहाँ पूर्वाद्द में शशि (चन्द्रमा) और रैन (राज्रि) में अन्योन्य 
(परस्पर) सम्बन्ध बतलाया गया है और उत्तराद्ध में कुल (वुंश) और पुत्र में । 
अतः यहां अन्योन्य”ः अलंकार होगा। 
(२२) विशेषोक्ति 
व कारण के उपस्थित रहते । हुए मा भी काये की उत्पति न हो | यथा-- 
“रहिसन कबहूँ बड़ेन के, नाहिं गये को लेश । 
भार धरे संसार को, तड कहावत शेष ॥? 
म॑ भार परे संसार को? (कारण) उपस्थित है फिर भो 'तठ कहावत 
शेष! (कामोयत्ति) नहीं हुई हैं | अतः यहाँ विशेषोक्ति अलंकार होगा १ 
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(२३) सार 

जहाँ पू्वकथित वस्तुओं का उत्तरोत्तर उत्कर्षापकर्ष (प्रटाव बढ़ाव) 

वर्णन किया जाय, वहाँ सार! अलंकार होता है। यथा-- 
“रहिमन वे नर मरचुके, ज कछु माँगन जाहिं । 
उनसे पहले वे मुए, जिन सुख निकसत नाहिं ॥” 

में क्रमशः अपकर्ष का वर्शन किया गया है। अतः वहाँ सार' 

अलंकार होगा ! 
(२४) परिवृत्ति 

जहाँ थोड़ी वस्तु देकर बहुत सी छीन ली जाय । यथा-- 

“राजकुमार ने राजा को विष देकर सारे साम्राज्य पर अपना अधिकार 
कर लिया ।? 

समा०--यहाँ थोड़ी वस्तु (विष) देकर अधिक वस्तु (साम्राज्य) का 
लेना कहा गया है। अतः यहाँ परिबृत्यलंकार होगा । 

(२५) विशेष ग्रथम 

जहाँ आधेय का, बिना आधार के वर्णन हो, वहाँ प्रथम विशेष 

अलड्कार होगा । यथा-- 
“हो योधा विकराल, शून्य में थे खड़े |? 

समा०--यहाँ आधेय (योधा) का बिना आधार के शूत्य में खड़े होना 

कहा गया है--! अतः यहाँ प्रथम विशेष होगा। 
विशेष द्वितीय 

जहाँ थोड़े आरम्भ से अधिक सिद्धि की जाय | यथा-- 

'महापापी अजामिल केवल हरिस्मरण करने के कारण संसार-लागर से 
पार हो गया ।? 

समा०- यहाँ थोड़े से आरंभ (हरि स्मरण) से अधिक सिद्धि (संसार 
सागर से तरना) कहा गया है। अतः यहाँ (द्वितीय विशेष” होगा । 

हर 
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विश्येष तृतीय 
जहाँ एक बखु का अस्तित्व (मौजूदगी) अनेक जगह बतलाया जाय | 
यथा -“अंकित तजश की छुटा है सब ठौर यहाँ, 
लता-द्रम्वह्लियों ओर फूल फल्व से । 
सखम्ता०-यहाँ एक ही वस्तु (ब्रजेश) का अस्तित्व अनेक जगह (सब 
ठोर लता द्र मवल्लियों ओर फूल फल में) बतलाया गया है। श्रतः यहाँ तृतीय 
विशेषालंकार होगा । 
(२६) विकल्प 
जहाँ इस प्रकार से ब्णन किया जाय कि यह होगा या वह |?, वहाँ 
विकल्प होता है ! 
सूचनाः-- सन्देह? में यह अनिश्चय रहता हैं कि वस्तुतः यह होगा या 
वह, परन्तु विकल्प? में इन दोनों में से एक वस्तु निश्चित रहती हैं। यथा-- 
ऊची जाति पपीहरा, पियत न नीचो नीर। 
के जाँचे घनश्याम् सो, के दुख सहै शरीर ॥ 
ओर क्‍ 
“पाघु कहावन कठिन है, लम्बा पेड़ खजूर | 
चढ़ तो चाखे प्रम्न-रस, गिरे तो चकनाचूर ॥7” 











० (७७ ज्‌ हक के ् ै गे | 3 
सम्मा०--यहाँ के जाँचे घनश्याम सों, के दख सहै शरीर' और “चढ़ 
तो चाखे प्रेमरस, गिरे तो चकना चूर? में एक न एक बात अवश्य होने की है, 


यह निश्चय है | अतः यहाँ विकल्प अलंकार होगा | 
(९७१ अनुगुर 
जहाँ किसी वस्तु की संगति से किसी वस्तु का शुण अधिक बढ़ जाय, 
बहाँ अनुगुणालंकार होता है। यथा-- 
“अधिक अधेरों जग करत मिलि मावसर रवि चंद 7? 
समा०--यहाँ रवि और चन्द्र की संगति से अमावस्या का अँधेरा और 
अधिक बढ़ गया हैं । 
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(९८) अवज्ञा 
जहाँ किसी के गुण अथवा दोष को दूसरी कोई वस्तु अहण न करे, वहाँ 
अजज्ञालंकार होता है। यथा-+- 
जसे निशिवासर कमल रहे पंक ही में 
पंकज कहाये प॑ न वाके ढिग पंक है ।॥? 
सम्ता०--यहाँ कमल (पंकज) पंक (कीचड़) के गुण को ग्रहण नहीं कर 
रहा है । अतः यहाँ अवज्ञालंकारः होगा । 
(२६) अनज्ना 
जहाँ किसी उत्कृष्ट गुण के कारण दोष को भी गुण मान लिया 
जाय | यथा-- 
“बलिहारी वा दुश्ख की, पल्ष पल रास रटाय ।”? 
समा०--यहाँ दुःख दोष को भी उत्कृष्ट गुण (हरि नाम स्मारक) के 
कारण गुण मान लिया गया है। अतः यहाँ अनुज्ञालंकारः होगा । 
(३०) तद्गुण 
जहाँ कोई वस्तु अपना गुण छोड़कर संगति की अन्य वस्तु का गुण ग्रहण 
करे, वहां तद्गुणालंकार! होता है ! यथा-- 
“अथर घरत हरि के परत, ओठ, डीडठि पट ज्योति । 
हरित बॉस की बॉसुरी, इन्द्रवनुष रंग होति ॥” 
समा०--अधर पर घरी हुए हरित बॉस की बॉसुरी ओष्ठ और पढ- 
ज्योंति के संसग्ग से इन्द्रधनुष के रंग को ग्रहण कर रही हैं। 
इसी प्रकार--- 
... “कदली, सीप, स्रुजंगमुख; स्वाति एक गुन तीन । 
जेसी संगति बेठिये तेसोई फल दीन ॥? 
(३९0) अतद्गुण 
जहाँ कोई वस्तु, दूसरी वस्तु की संगति से थी अपना गुण न छोड़े; वहाँ 
 अतद्गुणालंकार होता है। यथा-- 
“कोयलो हो न डजरो, सो मन साहुन खाय 
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समा०--वहाँ पर कोयले ने साबुन की संगति से भी अपना गुण 
(कालिमा) नहीं छोड़ा है ! इसके कुछ आर उदाहरण देखिये-- 
(१) चन्दन विष व्यापत नहीं, लिपटे रहत भ्ुजंरग | 
(२) मूखे न पंडित होय, पढ़ा. चड वेद पीके । 
(३) प्याज न छोंडे बास, सुर्गंव की पुट दिये ते । 
(४) दुष्ट न तजत स्वभ्षाव, साथ सज्जन के रहिके । 
नीम न छोड़े गंध, इत्र को साथ किये से ॥ 
क्‍ (३२) यथासख्या 
जहाँ क्रमानुसार वस्तुएँ कहीं जायें, वहाँ “यथासंख्यालंकार' होता है। यथा -- 
“लहरति, चमकति चावसो, तुव तरवार अनूप ! 
धाय डसति, चोंधघति चखनु, नागिनी दामिनी रूप ॥ 
समा०--यहाँ लहरति? चमकति, घाय डसति ओर चोंघति चखनु के 
ही क्रम से 'नागिनी! और “दामिनी' कहा गया हैं * 
इसी प्रकार--- 
“जम-करि मुँह तरहरि परुयो, इंहि धरहरिं चित लाड | 
विषय-तृषा परिहरि श्र॒जों, नरहरि के गुन गाड |” 
(३३) भाविक 
जहाँ भूतकाल (बीता हुआ समय) या भविष्यद्काल (आने वाला समय) 
का प्रत्यक्वत्‌ (वर्तमान काल जैसा) वर्णन किया जाय । यथा-- 
“अरब भी मुकन्दु रहते हैं ब्रजभूप्रि ही में, 
देखते यहाँ के दृश्य दृग फेर फेर के ।?” 
समा०--यहाँ मूतकालिक घटना का प्रत्यक्षवत्‌ वर्णन किया गया है । 
अतः यहाँ “भाविकालंकारः होगा । 
(३४) स्व॒भावोक्ति 
जहाँ किसी पदार्थ के स्वभाव का हूबहू वन किया जाय । यथा-- 
“तीच की ओर ढरे सरिता जिम, धूम बढ़ावत नींद की नोंई । 
चंचला हो प्रकटे चएला जिम, अंध करे जिम धूम की नोंडे ॥ 
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तेज करें तिसना दव ज्यों सद॒, ज्यों मद पोषित भूढ़ के तोँई । 
ये करतूति करे कम्नल्ला जग, डोलत ज्यों कुटला बिन सोँई ॥? 
समा०- उपयक्त उदाहरण म॑ कमला ( लक्ष्मी ) का स्वाभाविक वशुन 
किया गया है | अतः यहाँ स्वभावोक्तिः होगी | 
(२५) समासोक्कि 
| अस्तुत के व्शुन मे से अप्रस्तुत का वणुन भी निकल आधे, वहाँ 
समासोक्ति अलंकार होता है। यथा-- . 
“तू सराँचो हद्विजराज है, तेरी कल्ला अमान | 
तो पे शिव किरपा करी, जानत सकल जहान 0” 
समा ०--यहाँ “द्विजराज” (भूषण, चन्द्रमा) कला (काव्य कला, चन्द्र- 
कला) और 'शिवः (शिवाजी, शंकर ) शब्द श्लिष्ट होने से प्रस्तुत वर्णन 
(चन्द्रमा का) में से अग्रस्तुत वर्णन (भूषण कवि का) भी निकल आया है। 
अतः यहाँ समासोक्ति? अलंकार होगा ! 
इसके और भी उदाहरण देखिये-- 
(१) मंगल बिन्दु सुरंग, सख मुख केसर आड़ गुरु। 
इक नारी लहि संग, रसमय किय लोचन जगत ॥ 
(२) सनि कज्जल चख रूख लगनि, डपज्यो सुद्न सनेह । 
क्यों न नूपति छो भोगवे, लहि सुदेस सब देह ॥ 
(३) कुमुदनीहि प्रमुदिति भई, साफ कलानिधि जोय । 
(४) तप्याँ श्राँच ग्रति बिरह की, रह्यौ प्रेमरस भींजि ॥ 
नेनन के मग जल बहे, हियो प्लीज पसीजि ॥ 
(२३) अन्योक्ति (यूढाक्ति) ५ 
जहाँ अग्रस्तुत (उपमान) के वर्णन द्वारा प्रस्तुत (उपसेय) का बोध 
कराया जाय | इसमें जिसके विषय में कहना होता है, उसके विषय में स्पष्ट न 
कहकर दूसरे के द्वारा कहलाया जाता हैं। यथा-- 
स्वारथ सुकृत न श्रन्न वृथा, देख विहँंग विचार । 
बाज  पराये पानि पर; तू पंछी हि न मार ॥ 
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समा०-नयहाँ दष्ट स्वामी के इशारे पर अनथ करने वाले सेवक को 
अन्योक्ति द्वारा उपदेश दिया गया है, किन्तु यह स्पष्ट न कह कर दूसरे के द्वारा 
कहलवाया गया है | 
इसी प्रकार और भी उदाहरण देखिये--- 
(१) दस दिन आदर पाइके, करते आपु बखान। 
जो लगि काग सराघ पख, तो लगि तो सनमान ॥ 
(२) नहीं पराग नहों मधुरमछु, नहीं विकास इहीं काल | 
अ्त्वि कलि ही में बँवध्यो, आ्रागे कोन हवाल ॥ 
(३) को छूव्यो इहिं जाल परि, कत कुरंग श्रकुल्लाय | 
ज्यों-ज्यों सुरक भज्यों चहै, त्मों त्यों डरमको जाय ॥ 
(४) नहिं पावस ऋतुराज यह, तज तरुवर मति भूल | 
अपत भजे बिन पाय है, क्‍यों नव दल फल-फूल || 
(६) सरत प्यास पिंजरा पर॒यों, सुआ सम्रय के फेर । 
आदर दे दे बोलियतु, बायस बल्लि को बेर ॥ 
(३७) लोकोकि 
जहाँ किसी उक्ति में लोकोक्ति (कहावत) का प्रयोग किया जाय, वहाँ 
' लोकोक्ति अलंकार होता है। यथा--- 
सबे कहत हरि बिछुरे, डर॒ घर धीर | 
बोरी वांक न जाने व्यावर पीर ॥? 
समा०-यहाँ बॉक न जाने ब्यावर पीरः लोकोक्ति का प्रयोग किया 
गया है| अ्रतः वहाँ 'लोकोक्ति! अलझ्ार होगा । 
.. (८) बेकोक्ति 
जहाँ अर्थान्तर गनित लोकोक्ति का प्रयोग किया जाय, वहाँ छेकोक्ति 
अलंकार होता है| यथा -- 
“तेक डते उठ बेढिये, कहा रहे गहि गे 
छुटी जात नहेंद्री छुनक, मेंहदी सूखन देहु ॥” 


|) 
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समा०--यहाँ नेक उते उठ बैठिये, कहा रहे गहि गेह” लोकोक्ति को 
बड़ी चतुरता से प्रयोग कियां गया है--नायिका नायक से कह रही है कि क्यों? 
मकान के पीछे पड़े हो ? जरा बाहर घूम फिर आश्रो, तव मेहदी सूखेंगी । 


इसमें यह ध्वनि निकलती हैं कि सच्चे प्रेमी अपने प्रेयसि के धर घन्ना 
देकर नहीं बैठ जाते हैं जैसे कि तुम | अतः यहाँ 'छिकोक्तिः अलंकार होगा | 
(३६) विचित्र 
जहाँ फल ( अभिप्रेत फल्ल ) की ईच्छा के विरुद्ध अ्रयत्न किया जाय | 
यथा-- द 
“सरिबे को साहस कियो; बढ़ी बिरह की पीर । 
दोरत ह ससझुहे ससि; सरसिज, सुरभि-समीर ॥? 
समा०-यहाँ अभिप्रेत फल (मरना) के विरुद्ध प्रयत्न (चन्द्रमा) के 
सामने दौड़ना आदि) किया जा रहा है। अ्रतः यहाँ विचित्र? अलंकार होगा | 
(४७०) असंगति ग्रथम 
जहाँ कार्य और कारण पथक्‌-पथक स्थान पर वर्णित हो। यथा-- 
दृग उरकत टूटत कुट्टडम, जुरत चतुर चित प्रीति । 
प्रति गाँड दुरजन हिये, दई नई यह रीति |” 
समा०-- उपयक्त उदाहरण में आँख उल्लकती है तो ट्ूटता कुट्ठम्ब है 
ओर प्रीति चतुर के चित्त में जुड़ती है तो गाँठ दर्जन के हृदय में पड़ती है ।! 
यह प्रथम असंगति का उदाहरण हुआ । 
असंगति द्वितीय 
| समीचीन स्थान में करने योग्य कार्य को किसी अन्य स्थान मे होना 
ह जाय, वहाँ द्वितीय असंगति अलंकार होता हैं। वथा-- 
पत्लनि पीक, अंजनि अधर, घरे महावर भाल । 
आजु मिली सु भल्ली करी, भले बने हो लाल । 


ध्> ० पीशिक 


सम्ाा०- यहाँ नेत्रों में लगाया जाने वाला अंजन अधरों पर आर 
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है 


पांवों में लगाया जाने वाला महावर भाल पर लगाया जाना वर्णित है| अतः 
यशाँ द्वितीय असंगतिं अलंकार होगा । 
असंगात तृतीय 
जब किसी कारय के करने को प्रस्तुत होने पर उसके विपरीत कार्य 
कर डाला जाय | यथा-- 
“शंकर आइ अमंगल कीनो ।?? 
[ शकर > मंगल क॒ता; अमंगल बुरा | क्‍ 
समा०--यहाँ मंगलकर्त्ता शंकर के आने पर विपरीत कार्य की सिद्धि 
दिखलाइ गई है । ञ्रतः यहाँ तृतीय असंगति अलंकार होगा | इसी प्रकार-- 
१-- यो दल मलियत निरदइ, दुइ कुसुम से गात । 
कर धर दंखो घरघरा, ञ्रजों न डर को जात ॥”! 
२--तू मोहन मन गड़ि रही, गाढ़ी गड़नि गुवालि । 
उठे सदा नट साल लों, सोतिन के डर सालि ॥ 
३--विष॑ जलघरेः पीत॑ मूछिंताः पथिकांगनाः। 
(४१) परिसंख्या 
जब किसी बस्तु को अन्य स्थानों से हटाकर किसी एक ही स्थान पर 
स्थापित किया जाय | यथा-- 
“हँसी में विषाद बसे, विद्या में विवाद बसे, . 
काया में मरण गुरु वत्तन में हीनता । 
शुचि में गलानि बस, प्राप्ति में हानि बसे, 
जय में हारे सुन्दरता में छबि छीनता ॥ 
रोग बसे भोग में, संयोग में वियोग बसे, 
गुण में ररब बसे सेवा साँहि दौीनता”” ॥१॥। 
समा०-यहाँ 'विषादः एवं विवाद आदि की प्राप्ति अन्यत्र 'न दिखा 
कर केवल हँसी? एवं “विद्या? आदि में दिखलाई गई है। अतः यहाँ 'परिसंख्या? 
अलंकार होगा । 
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इसी प्रकार ओर उदाहरण देखिये--- 
१--मूलन द्वी में अधोगति पाइये। 
२--जालरन्प् मग अगिनि को, कछु डजास सो पाई । 
पीठ दिये जग सो रहे, दीठि भरोखा ल्ाइ । 
(2२) लेश 
जहाँ गुण में दोष और दोष में गुण की कल्पना की जाय, वहाँ लेश 
अलंकार होता है| यथा-- 
“मरन सलो बरु विरह ते, यह विचार चितजोय । 
मरन छूट दुख एक को, बिरह दुह्ूँ दुख होय ॥” 
 सम्ता०--यहाँ मरण (मृत्यु) एक दोष है परन्तु उसमें भी गुण ( मरने 
से सब दुःख दूर हो जाते हैं ) की कल्पना की गईं है। 
(४३) हेतु 
जहाँ कारण और कार्य दोनों एक संग रहैं या दोनों का एक साथ वर्णन 
किया जाय, वहाँ हेत्वल्लंकार होता है। यथा-- 
“ऊँची चिते सराहियत, गिरह कबूतर लेत । 
दृग कलकित मुलकित वदन, तन पुलकित कहि देत ॥”? 
समा०--यहाँ कारण ( नायक के उड़ते हुये गिरहबाज कंबूतर ) और: 
कारय ( आंखें भरिआना, प्रसन्न होना और पुलकित होना ) दोनों का एक साथ 
बणंन किया गया है| अतः यहाँ हेल्वञ्अलंकार होगा । 
(४४) काव्यलिग_ 
कहे हुए. अथ को युक्ति द्वारा समर्थन करने को काव्य लिंग कहते हैं। बथा-- 
“तक हँसौही बानि तजि, लख्यो परतु मुख नीडि | 
चौका चमकनि चोंधि में, परति चोंघि-सी दीडि ॥?? 
समा०-यहाँ “नेकु हँसोही बानि तजि लख्यों परतु मुख नीठि?)-- 
का समर्थन “चौका चमकनि चौंधि में, परति चौंधिसी दीठि” -युक्ति द्वारा 
किया गया है । अतः यहाँ काव्यलिंग अलंकार होगा । 
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(92) काव्याथोपत्ति 
जहाँ 'जब वह हो गया तो यह क्या है ? कहकर वर्णन किया जाता है। 
वहाँ काव्यार्थापत्ति अलंकार होता है। यथा-- 
“घैय पिनाकपारि हर का भी, कहिये स्खलित करूँ देवाथ, 
और घनुष घरने वाले सब, मेरे सन्मुख तुच्छु पदार्थ |” 
समा०-यहाँ कामदेव इन्द्र से कह रहा है कि “में देवाथ पिनाकपाणि 
हर का भी घैरय खलित कर सकता हैं तब और घनुष धरने वाले मेरे सामने क्या 
चीज है | इस प्रकार... .... - ..«. -०००«- 
“जब मेघनाद ने इन्द्र को ज्ञीत लिया है तब देवताओं के जीतने का 
क्या कहना ।?! | 
(४६९) उदाहरण 
जब दो वाक्यों में साधारण धरम की भिन्नता सहित, वाचक शब्दों के 
द्वारा समानता दिखलाई जाती है, तब उदाहरण अलंकार होता है। यथा-- 
“बंद अघात सहैं गिरि कैसे । (प्रथम वाक्य) 
खल के वचन संत सह जैसे ॥”? (द्वितीय वाक्य) 
समा०- यहाँ दोनों वाक्यों में- साधारण धर्म (सहनशीलता) की 
मिंत्॒ता सहित - (कैसे, जैसे) वाचक शब्दों द्वारा साहश्य प्रकट किया गया है ! 
विशेष--दृष्टान्तः में वाचक शब्द नहीं रहते, किन्तु उदाहरण?” में 


ज्क 


वाचक शब्दों का रहना नितान्त आवश्यक है ! 


उदाहरण अलंकार के और उदाहरण 
(१) रहिम्न यों सुख होत है, बढ़त देखि निज गोत । 
ज्यों बड़री अंखिया निरखि, आँखिन को सुख होत ॥ 
(२) ज्यों चोरासी लाख में मानुष देह । 
.स्ोोंहि दुलंस जग में, सहज सनेह ॥ 
(३) तेरा साई तुज्क में, ज्यों पुहुपत् में बास। 
कस्तूरी का मिरग ज्यों फिर फिर ढँढ घास | 
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(४) बुरो छुराई जो तजे सो चित खरों डरातु । 
ज्यों मिकल्ंकु म्यकु लखि, गने लोग डतपातु ॥ 
(४७ घ्ष्टान्त 
जहाँ उपभेय वाक्य और उपसान वाक्य तथा उनके धर्मों में (वेष॑म्थ 
होते हुए भी) विम्ब-प्रतिविम्ब भाव (साव-साम्ब) हो | 
डझ्झेद :--इस अलंकार में--प्रथम वाक्य में--कोई बात कही जाती है 
और दूसरे वाक्य में उससे मिलती जुलती कोई दूसरी बात कही जाती है, परन्तु 
इस बात का ध्यान रखना चाहिये कि उन दोनों वाक्यों की समता किसी साधारण 
धर्म के कारणं न हो ओर न ही वाचक शब्दों के द्वारा हो; नहीं तो क्रमशः 
धप्रतिवस्तृूपमा? और उदाहरण? अलंकार समझे जायेंगे ? यथा-- 
“करगस समर दुरजन वचन; रहे संत जन टारि । (डप्सेय वाक्य) 
बिजुरी परत समुद्र में, कहा सकेगी जारि ॥?! डपम्मान वाक्य) 
समा०--(१) यहाँ पहले वाक्य में संतों को सहनशीलता' के बारे में 
कहा गया है और दूसरे वाक्य मे समुद्र की सहनशीलता? के विषय में (२) दोनों 
वाक्य मिलते-जुलते हैं । (३) इनमें कोई वाचक शब्द (ऐसे, जैसे, यों ज्यों आदि), 
भी प्रयुक्त नहीं हुए हैं. और (४) दोनों वाक्यों के साधारण धर्म (टारि और 
जारि) भी भिन्न भिन्न हैं | अतः यहाँ दृष्टान्त अलंकार होगा। इसी प्रकार-- 
(१) छिम्रा घड़ेन को चाहिये, छोटन को डतपात | 
का विष्णु को घटिगयो, जो भ्गु मारी लात॥॥ 
(२) रहिसन असुवा नयन ढरि, जिय दुःख प्रकट करेइ । 
जाहि. निकारो गेह तें, कस न भेद कहदेइ ।। 
(३) दुलसह दुराज प्रजानु को; क्यों न बढ़ा दुखदंद । 
अ्रधिक अंधरों जग करत, मिल्ि सावस-रवि-चंद |! 
(४७) निरखि रूप नंदलाल को, दृगन रुचे नहिं आन। 
तजि पियूष कोंड करत, कु ओषधि को पान ! 
(९) जो बड़ेवत को लघु कहें, नाह 'रहीस” घटि जाहिं । 
गिरघर सुरलीघर कहे, कछु दुख मानत नाहिं॥ 
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(95) ग्रतिवस्तूपमा 
जहाँ उपमेय वाक्य और उपमान वाक्य समान हों तथा दोनों का एक 
ही धम दो समानाथक शब्दों द्वारा कहा जाय | यथा--- 
“राम लखन सीता सहित, सोहत परम निर्केत । (डपसेय वाक्य) 
शोभत वासव असुरपुर, सची-जयन्त समेत ॥।? (डपम्मान वाक्य) 
सम्ा० --उपयक्त दोनों वाक्यों का एक ही धर्म (सुशोमित होना), 'सोहतः 
ओर 'शोभतः? दो समानाथंक शब्दों द्वारा कहा गया है। अतः यहाँ प्रतिवस्तूपभा 
अल्लंकार होगा । पे 
(9६) निदर्शना प्रथम 
जहाँ दो समान वाक्यार्थों' का एक में आरोप किया जाय, वहाँ प्रथम 
शनालंकार होता है | यथा--- 
शूर प्रचण्ड होते वेस ही, जेसा है मार्तड प्रखर |” 
समा०--यहाँ प्रचएड शूरः और प्रखर मार्तेड” दो समान वाक्यार्थों 
का एक ही में आरोप किया गया है । 
निदशना द्वितीय 
जहाँ एक वस्तु में होने वाले गुण को दूसरी वस्तु में होना दिलाया 
जाय, वहाँ द्वितीय निद्शनालंकार होता है । यथा--- 
“यहै काम नाशिनी, कम्रित्षा कलि में कहावे 
यहै भव-भेदनी भवानी शंभुघरनी । 
यह रामरमणी सहजरूप सीता-सति 
यहे देवी सुमति अनेक भाँति बरणी ॥? 
समा०--यहाँ 'सुमति देवी? उपमेय में कमितज्ञा, भवानी और सीता-सति 
(उपमान) के गुणों का आरोप किया गया है । 
निदशन। व्तीय 
जहाँ किसी पदाथ की क्रिया से भले या बुरे फल का ज्ञान हो, तब तृतीय 
निदर्शनालंकार होता है। यथा-- 
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“महाभारत के युद्ध से यह स्पष्ट हो गया कि सत्यवीर पाण्डवों के समक्ष अधर्मी 
ऋरवो का बल कुछ नहीं है |?” 
समा०--यहाँ उपयुक्त क्रिया ( युद्ध ) से इस फल्ल का ज्ञान होता हैं वि 
“ग्रधर्मी सत्यवीर से नहीं लड़ सकता ।?? 
(५०/ विरोघाभा[तत 
जब दो विरोधी पदार्थों का संयोग एक साथ दिखाया जाता है, अथवा 
गुण, जाति, क्रियादि के संयोग से जहाँ परस्पर विरोध प्रदर्शित किया जाता है, 
वहाँ विरोधाभास अलंकार होता है । यथा-- 
(१) तृण ते कुलिश, कुलिश तृण करई | (द्वच्य से द्रव्य का विरोध) 
(२) या अ्रनुरागी चित्त की, गति समझे नहिें कोय । 
ज्यों ज्यों बूढ़" श्याम रंग, त्यों त्यों उज्बल होय ॥ 
( गुण से गुण का विरोध ) 
समा०--उपयक्त उदाहरणों में क्रमशः द्रव्य से द्रव्य और गुण से गुण 
का विरोध वर्णित है। अतः यहाँ विरोधाभास अलंकार होगा । 
(५९) उल्लास 
जब कोई किसी दसरे के गुण अथवा अवशुण को धारण करता 
है, वहाँ 'उल्लासालंकार” होता है। यथा-- 
“चन्द्रमा लच्मी का भाई है, इसीलिए तो वह चंचल (अस्थिर ) है |”? 


या 
“लच्ती विष की बहिन है, इसीलिए तो वह लोगो को अ्चेत कर डालती है |?” 
समा०--यहाँ चन्रमाः और “लक्ष्मी? क्रमशः लक्ष्मी ओर विष के 
गुणों को ग्रहण कर रहे हैं | अतः यहाँ उल्लास अलंकार होगा ? 
(५२/ विषाद 
जहाँ मनोवांछित फल्ल के विरुद्ध ही फल की प्राप्ति हो। यथा--- 
“में रामू को मारने के लिए लद्ठ लाया था, परन्तु डससे में स्वयं ही पिटा गया ।” 
समा०--यहाँ मनोवांछित फल ( रामू को पीटना ) के विपरीत ही फल 
(स्वयं ही पिटा गया) की प्राप्ति दिखलाई गई है | अ्रतः यहाँ विषादालंकार होगा। 


हिन्दी काव्य शास्त्र 


(४२ संभावना 
झ्ञ क्या कं न न | किया प्रा कि ऐ हो रे ऐ न )्य्‌ था » 
हाँ यह कहकर वर्णन किया जाय कि ऐसा होता, तो ऐसा होता? यथा-- 

“है भगवान्‌ ! यदि तेरे गुणों का वणन स्वयं दहस्पति भरी. करते तो संभव है 
वे भी तेरे गुझो का पार न पाते |?! 
समा०-यहाँ बृहस्पति! को वक्ता मानकर संभावना की गई हैं| अतः 
यहाँ संभावनालंकार होगा । 


रे 
बी । 
ही 


(५४५9 ग्रीदोक्ि 
जो उत्कर्ष का कारण नहीं है, उसे भी उत्कप का कारण मानकर जहां 
वर्णन किया जाता है, वहाँ प्रोट्टोक्ति अलंकार होता है। यथा-«- 
वन्द्रमा का हमेशा राज्िि में विचरण करने के कारण डसमें कालिमा आगई है।?? 
समा०-जहों रात्रि की श्यामता के कारण चन्द्रमा म॑ श्यामता नहीं 
आर सकती, परन्तु फिर भी उसे इस उत्कर्ष कारण माना गया है। अतः यहाँ 
प्रौदोक्ति अलंकार होगा ? 
(५५५ विकस्वर 
जहाँ विशेष बात का समर्थन एक सामान्य बात से और सामान्य बात 
का समथन एक विशेष बात से कर दिया जाता है--वहाँ विकस्वर अलंकार 
होता है। यथा--- 
महात्मा गांधी ने अ्रहिंसा के अ्रस्त्र से विदेशियों को सार भगाया ( विशेष 
वाक्य ) ठीक है--स्वतन्त्रता के प्रेमी ऐस ही होते हैं, € सामान्य वाक्य ) जैसे 
कि महाराणा प्रताप ।?? ( विशेष वाक्य ) 
समा०--यहाँ पहले एक विशेष बात कहकर उसका समथन एक सामान्य 
बात से तथा सामान्य बात का समर्थन पुनः एक विशेष बात द्वारा कराया गया 
है| ग्रतः यहाँ विकस्वर अलंकार होगा ! 
(५६ भिश्याध्यवसिति 
किसी असत्य बात का समथन कोई असत्य बात कहकर कराया 
जाय | यथा -- 
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“अदि कोई व्यक्ति आकाश को अपने कन्धों प्र उठा ले तो गधों के भी सींग 
डगने लग जाये ।/! 

समा०--थ्राकाश स्वयं पोल है, उसे कोई व्यक्ति उठा नहीं सकता तथा' 
गधों के सात जनम में भी सींग नहीं हो सकते। उपयक्त उदाहरण में असत्य 
बात का समर्थन असत्य बात कहकर किया गया है। अतः यहाँ 'मिथ्याध्यवसिति* 
अलंकार होगा । 

तल त्लि 
(४७) ललित 

जहाँ जो बात कहना हो उसे न कहकर उसका प्रतिबिम्ब ही कह दिया 
जाय | यथा--- 
“अब हवाई किले बॉवने की क्‍या आवश्यकता-शेर तो मोहन ने मार ही 
दिया है ।?? 

समा०--यहाँ कहना तो यह था कि “अब देवताओं की अचेना करने 
की क्या आवश्यकता, मोहन तो परीक्षा में उत्तीर्ण हो गया है |! परन्तु यह न 
कहकर केवल इसका प्रतिबिम्ब रूप कहा है | 

| 
(*८; प्रहषेण प्रथम 
जहाँ मनोवांछित फल की प्रामि बिना ही परिश्रम के हो जाय | यथा--- 
“मुझे जिस बात की चिंता थी, वही बात हो गई ।” 

समा०--यहाँ बिना परिश्रम किये ही कार्य सफल हो गया है| अतः 

यहाँ प्रथम प्रहंण अलंकार होगा !? 
ए हि 
क्‍ ग्रहषेण द्वितीय 

जहाँ बिना परिश्रम के अमभिप्रेत फल से अधिक की प्राप्ति हो जाय । यथा-- 
“कल रात्रि को जिस व्यक्ति को €००) की श्रावश्यकता थी, डसे बड़ी फजर 
कहीं से ६००) की प्राप्ति हो गई ।?? 

समा०--यहाँ बिना परिश्रम किये ही ईच्छित फल ( ४०० रु० पाना ) 
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से अधिक की प्राप्ति हो गई है। अतः यहाँ द्वितीय प्रहषण अलंकार होगा ! 


श्श्प हिन्दी काव्य शास्त्र 


ग्रहषंण तृतीय 

जहाँ जिस वसर्त को प्राप्ति के लिए उद्योग किया जा रहा हो; वहाँ उसी 
बस्तु की प्राप्ति हो जाने पर तृतीय प्रहषंण अलंकार होता हैं। यथा-- 
“धघनोपाजन के हेतु जो व्यक्ति कल्ल परदेश के लिए रवाना हो गया था | डसे 
आज रास्ते सें ही किसी वृत्त को कोटर में रखे हुए अमूल्य हीरो को प्राप्ति 
हो गई ।?? 

समा०-यहाँ जिस वस्तु की प्राप्ति के हेतु यत्न किया जा रहा था; उसी 
वस्तु को प्राप्ति का वन किया गया हैं ! 


(४६/ मुद्रा 
जहाँ प्रस्तुत अर्थ के कथन करने वाले शब्दों से 


दूसरा अथ भी निकलता 
हो, वहाँ मुद्रालंकार होता है । यथा-- 


“हे वाहक ! तू अपने विमान पर चढ़कर नायकविश्नह का संदेशा शीघ्रातिशीघ्र 
मुझे लाकर कह ।”” 
[वाहक > सारथि, घुड़सवार |, [विमान > रथ, अंश्व ] 
[नायक विग्रह | सेनापति, नायक का शरीर] 
समा०--यहाँ प्रस्तुत अथ के कथन करने वाले शब्दों से एक मिन्नार्थ 
भी निकल रहा है। अ्रतः यहाँ मुद्रालंकार होगा । 
($०/ रलाकली 
जहाँ प्रस्तुत अर्थ में क्रम से अन्य नाम भी प्रकट हों। यथा-- 
“हे प्राणेश | आप वाग्भट्ट, चक्रवर ओर विद्यावारिधि हैं ।? 
[बाग्मद्ट रू सुवक्ता| [चक्रधर >> राजचक्र को धारण करने वाला] 
[विद्यावारिधि ८ दिग्गज विद्वान | 
समा०--यहाँ प्रस्तुत अथ में क्रम से वाग्मद्द (बृहस्पति), चक्रधर 
विष्णु) ओर विद्यावारिधि (गणेश) नाम भी प्रकट हो रहें हैं। अतः यहाँ 
रतनावली अलंकार होगा ! 


अलंकार-परदर्शन वर्ग श्र 
(६?) उन्मीलित 
जब दो पदाथा के गुण एक से हों, परन्तु जब उनमे किसी कारणवश 
भेद मालूम जा सके, तब डन्मीलित अल्लकार होता है। यथा--- 
मुख की द्ाज्ति से चन्द्रमा की कान्ति ऐसी मिल गईं है कि केवल समय भेद 
विज्ञान से मालूम किया जा सकता है कि यह सुख है ओर यह चन्द्रमा ।?! 
समा ०>-यहों केवल समय भेद विद्वान से ही मुख ओर चद्धमा का 
पाथक्य जाना जा रहा है । क्योंकि दिन में चदन्धमा नहीं होता।) अतः यहों 
न्मीलित अलंकार होगा ! 


पं 
00 
ए। 


' 
7 ै 3 


(६२) मीलित 

जहां वर्ण साइश्य के कारण दो वस्तुओं का भेद न लक्षित किया जा 

लके, वहाँ मीलितालंकार होता है। यथा-- 
हास्य की श्वेतता में चांदनी इस भ्रकार मिल गई है कि ढ़ोनों में कोई भेद 

नहीं पड़ता !? 

हास्य को श्वेतता म॑ चॉदनी की श्वेतता इस 
'अकार मिल गई है कि उन दोनों में भेद मालूम नहीं किया जा तकता | अतः 
रा क्‍ 


सूचना :--हास्य का वर्ण श्वेत माना गया है | 
(9४९) सायानन्‍्य 
जहाँ वर्ण साहश्य के कारण दो विशेष पदार्थों में भेद न जाना जा 
सके । यथा-- ' 
हे बेठे हुए दो खझ्लन पत्तियां और नेत्रों में कोई अन्तर ग्रतीत नहीं हो 
साले पर बंद हु दा खड़न पाक्त र नंत्रास काइ अन्तर अतांत ना हाता । 
समा०-यहाँ खज़नपत्ञी और नैनत्र दो विशेष पदार्थ हैं इनमें वर्ण 
साइश्य के कारण भेद नहीं प्रकट हो रहा है। अतः यहाँ सामान्यालंकार होगा । 
ए्‌ 
(६०) पृवरूप ग्रथम 
जि लनीनिन ला 577७७ ते 
जब कोई वस्तु किसी दूसरी वस्तु के संयोग से प्राप्त किये हुए गुण को 
त्यागकर पुनः अपना रूप ग्रहण करते । यथा-- 
दे 
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“यमुनाजी में कालियानाग के रहने के कारण, डनका समस्त जल विषाक्त हो 
गया था, परन्तु हे ब्रजेश ! तेरे यश-प्रताप से वह पुनः डज्ज्वल हो गया !?? 

सम्ता०--यहाँ कालियानाग के संसर्ग से यमुना का जल विषाक्त हो गया 
था, परन्तु वह श्रीकृष्ण के यश प्रताप से पुनः श्वेत हो गया है अर्थात्‌ यमुना के 
जल ने अपना पूर्वरूप धारण कर लिया हे । 

पूर्विरूप द्वितीय 

जहाँ किसी के गुण नष्ट हो जाने का कारण होने पर भी, किसी अन्य 
गुण के कारण उसका पूर्वरूप बना ही रहे | यथा-- 
“चन्द्रमा का कादग्बिनी में तिरोहित हो जाने पर भी डसको सुख ज्योत्स्ना से 
प्रकाश बना ही रहा ।”! 

समा०-यहाँ चन्द्रमा के मेघाच्छादित हो जाने पर भी उस नायिका की 
मुख चंद्रिका से उसका पूर्वरूप बना ही हुआ है। अतः यहाँ द्वितीय पूबरूप 
अलंकार होगा । 

(६५) ब्याज स्तुति 

जहाँ प्रकट में तो निन्‍्दा सी मालूम हो; किन्तु वास्तव में की जा रही हो 

बड़ाई, वहाँ ब्याजस्तुत्यलंकार होता है। यथा-- 
“क्वा कहों कहत न बने, सुरसरि तेरी रीति । 
ताके तू मेढ़े चढ़, जो राखे कर प्रीति ॥?” 

समा०--थहाँ देखने में तो गंगा की निनन्‍्दा प्रतीत होती है, परन्तु वस्तुतः 

की जा रही है गंगा जी की बड़ाई । 
(5६) ब्याज निन्‍दा 
जहाँ ऊपर से बड़ाई सी ज्ञात होती हो, परन्तु हो वस्तुतः निन्‍दा | यथा--- 
“राम साध तुम साथु सुजाना। रामुमातु भल्रि, में पहिचाना ॥” 
समा०--कैकयी राजा दशरथ से कह रही है कि राम कौशल्या और आप 

कैसी हें--यह मैं जान गई हूँ | राम दुष्ट, आप छली और कोशल्या बहुत बुरी हैं । 

यहाँ देखने में तो सबकी बड़ाई सी प्रतीत होती है, परन्ठु है वास्तव में 
निन्‍्दा | अ्रतः यहाँ ब्याजनिन्दालंकार होगा। इसी प्रकार-- 
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१३९ 
(१) बढ़े हुए तो क्या हुआ, जेसे पेड़ खलूर । 

पंछी को छाया मिले, फल लागे नहिं दूर ॥। 
(२) 


सेम्हर तू बड़ भागि है, कहा सराहों जाय । 
पंछी को फल ग्रास तुहि, निसदिन सेवहिं आय ।। 
(६७) दीपकावत्ति प्रथम 


जहाँ शब्दों की आबृत्ति हो, अर्थ की नहीं, वहाँ प्रथम दीपक आवृत्ति 
अलंकार होता है। यथा-- 


“फिर फिर चित ही रहत, टुटी लाज की लाव । 

अंग अंग छुबि मर में, भयो भोर की नाव ॥7! 
समा०-- यहाँ 'फिरः और “अंग? शब्द की आवृत्ति हुई है। अतः यहाँ 

प्रथम आज त्ते दोतक अ वंकार होगा 
दीपकावृत्ति द्वितीय 

जहाँ शब्दों को छोड़कर केवल अर्थों की आद्यकत्ति हो यथा-- 

“लता पुहुप बनराजि, सदा रितुराज सुहावत । 

हरी भरी डहड॒ही वृत्तमाला, मन भावत ॥॥?? 


समा० >यहाँ 'सुहावतः और भावतः में अर्थावृत्ति है। अतः यहाँ 
द्वितीय आवृत्ति दीपक अलंकार होगा | 
दीपकावत्ति तृतीय 


जहाँ शब्द और अर्थ दोनों की आद्वक्ति हो । वथा-- 
“तन सवन घटा सा श्याम प्यारा कहाँ है ? 
वह अवधपुरी का राम प्यारा कहाँ हे १?” 
समा०- यहाँ “बन? और “घटा? में अर्थाव्ति और प्थारा कहाँ है ?? 
में शब्दाबृति हुईं है। अतः यह तृतीय दीपकाइत्ति अलंकार होगा ! 
(६८) विधि 
जहाँ किसी विशेष अमभिग्राय से किसी सिद्ध अथ को फिर से सिद्ध किया 
जाय, वहाँ “विष्यलंकारः होता है । यथा -- 
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“वही मनुष्य, भजुष्य है जो मनुष्य के लिये सरे |?” 
समा०“चयहाँ मनुष्यः सिद्ध ग्र्थ है, लेकिन उसी कौ एक विशेष 
अभिप्राय (मनुष्य के लिए मरे) से पुनः सिद्ध किया गया है । 
(६६) निरुकित 
जब कोई विशेष जोड़ तोड़ करके किसी नाम का अन्य अ्थ कल्यित 
किया जाय, तब निरुक्ति अलंकार होता है| यथा-- 
“जाये खबंदा ही गम्नव करती रहती हैं, इसी से शाखकारों ने भी 
डसे गो? (गच्छुतीति गोः) कहा है |”? 
सम्मा० यहाँ “गो? शब्द का अथ गमन करना? ग्रहण किया गया है, 
जब कि “गो”? का शब्दार्थ ही वस्तुतः गाय? से निकल जाता है, किन्तु विशेष योग 
पाकर ही ऐसा किया गया है| अतः यहाँ निरुक्ति अलंकार होगा । 
(७०) विनोक्ति 
जहाँ बिना? बिनु, रहित, हीन, विहीन इत्यादि समानार्थो शब्दों द्वारा 
एक पदाथ के बिना दूसरा पदार्थ शोभित अथवा अशोमित होता हैं, वहाँ विनोक्ति 
अलंकार होता है। यथा-- 
“'ज़िय बिनु देह, नदी बिनु वारी । तैसेहिं नाथ पुरुष बिनु मारी! 
सम्ा०--यहाँ जीव के अभाव में देह, नारी के अभाव सें पुरुष, और 
वबारि के अभाव में नदी का अशोभित होना वशित है। इसके कुछ ओर 
उदाहरण देखिये :--- 
१--हरि बिनु बेल बिरानो ह् है। 
२--शशि बिनु सूनी रेन, ज्ञान बिन हिरदो खूनो । 
कुल सूनो बिनु पुत्र, पत्र बिचु तरुवर सूनो॥ 
गज़ खूनो इकर्ंत, लल्लित बिनु सायर सूनो । 
विप्र सुन्तों बिन वद, वृक्त बिनु पुहुप बिहूनो !! 
हरिनास भजन बिनु संत, अरु घटा बिनु सूनी दामिनी । 
“बैताल! कहें विक्रम सूनो, पति बिलु सूनी काप्तिनी ॥१॥ 
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३--अमत फिरत तेलक के कपिज्यों, गति बिचु रेन बिह्टे हे । 
कहत कबीर! रामनाम बिझु, मेड धुने पदछिते हे ॥ 
४०>००घधन घम्मण्ड गजरत दें घारा | 
टका होव कल्लषपत सन पम्ोरा ॥ 
४£-राम राप्त हा राम पिरीते | तुम बिन जियत बहुत दिन बीते ॥ 
(७९) सह्टाक्ति 
जहाँ एक साथ ही दो वाक्यों (उपमेय और उपमान) का वर्णन सह, समेत, 
साथ, सहित, युत आदि वाचक शब्दों द्वारा आनंद को बढ़ाकर किया जाय। वथा-- 
कामरूप सुन्दर तनु धारी | सहित सम्ताज स्रोह बर नारी ॥।”! 
ओर इसी प्रकार :--- 
3” उद्धत अपार तब दंदभी घंकार साथ 
' लंध पारावार बालवून्द रिपुगन के। 
तेरे चतुरंग के तुरंगन रंगरेज, साथ ही डड़त रजपुञ्न हैं परन के ॥ 
दुच्छिन के नाथ शिवराज तेरे हाथ चढ़ , 
धनुष के साथ गणशढ़ कोट दुरजन के । 
भुपण' असीसें तोही करत कसीसें पुनि, 
बानन के साथ हरे प्रान तुरकन के ॥?? 
२-पति-पयान के साथ ही चल्ना चाहते प्राण । 
(७९ परिकरांकुर द 
जहाँ जब विशेष्य सामिप्राय होता है, वहाँ परिकरांकुर अलंकार होता 
है। यथा-- 
“यमकरि मुँह तरहर परयो, यह घर हर चितलाय । 
विषय तृषा परिहरि श्रजों, नरहरि के गुनगाय ॥॥?” 
समा०--यहाँ 'नरहरि? विशेष्य सामिप्राय है, क्योंकि यमरूपी हाथी को 
मारने के लिए नरहरि (सिंह) हो समथ हैं | इसी प्रकार ओर उदाहरण देखिये:--- 
(१) कियो सबै जग काम्वश, जीते सब अजेय ! 
कुसुमशरहिं शर घनुष कर, अगहन गहन न देय । 
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(२) सूधे हु विय के कहे, नेक न मानति वाम । 
(३) चतुर्णा' पुरुषार्थानां दाता देवश्चतुभ जः । 
(७३) परिकर 
जब प्रस्तुत (विशेष) का वन करने के लिए उसके साथ ऐसे विशेषशों 
का प्रयोग किया जाय, जो साभिप्राय हों, तब परिकर अलंकार होता है। बथा-- 
“जैब पिनाकपाणि हर का भी, ऋहिये स्खलित करूँ देवाथ ।? 
समा०--यहाँ हर ( महादेव ) का विशेषण पिनाकपाणि साभिप्राय है। 
जिस पिनाक (घनुष) के द्वारा शंक़र ने तिपुर आदि राक्षसों का मान मदन किया, 
ऐसे पराक्रमी शंकर के घेये को में (कामदेव) देवताओं के हेतु स्खलित (नष्ट) 
कर सकता हूँ | 





(५५) विषस 
जब ऐसी वस्तुओं का एक साथ रहना वर्णित हो, जिनका सम्बन्ध 
अनुचित हो | 
अथवा 
उद्यम करने पर भी बुरा फल हो, वहाँ विषमालंकार होता है । यथा-- 
“चैन न परत छिलु चम्पक तें चन्दन ते... 
चन्द्रमा ते चाँदनी ते चोगुनी के जरिये । 
'सुन्दरः उस्तीर चीर डज़रेतें दूनी पीर, 
कमल कपूर कोरि एक ठोर करिये |” 
सम्मा०-“यहाँ चंपा, चन्दन, उसीर ( खस ) कमल, और कपूर आदि 
पदार्थ विरहिणी को दुःखद ग्रतीत हो रहे हैं। अर्थात्‌ यहाँ अच्छा उद्यम करने 
पर भी बुरे फल की प्राप्ति होने से विषमालंकार होगा । 
. इसी प्रकार-- 
“कहलाने एकत बसत, अहि-सयूर, झूग-बाघ |? 
£ में दो विरोधी पशुओं का एक साथ होना बतलाया गया है। अतः यहाँ विषमा- 
 लंकार होगा । 
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(७५) गुम्फ (कारणमाला) 
जहाँ कारण परस्पर माला में फूल की तरह गुथते चले जाते हैं, वहाँ 
गुम्फ या कारणमाला अलंकार होता है। यथा-- 
“चोरी करना पाप का, पाप हिंसा का और हिंसा नरक का कारण है |? 
समा०--यहाँ परस्पर कारण वर्णित हैं। अतः यहाँ गुम्फालंकार होगा। 
(७५) एकावली 
जहाँ एक पद ग्रहिताणहीत रीति से ग्रहण किया जाय | यथा--- 
उस नायिका के बाहु घुटने तक ओर घुटने एड़ी तक फेले हुए हैं |”? 
समा०--यहाँ शब्द गहीत हुआ और छोड़ा गया है। अतः यहाँ 
एकावली अलंकार होगा । 
(७७) मालादीपक 
जहाँ एक क्रिया या गुण अनेक पदार्थों में इस प्रकार आरोपित किये 
जायें कि प्रत्येक पिछला गुण आगामी पदार्थ का उत्तेजक बनता जाय । यथा-- 
“गाय से दूध, दूध से दहीं, दहीं से नवतीत ओर नवतीत से घी की प्राप्ति 
होती है |” 
समा०--थहोाँ दूध आदि अनेक पदार्थों में प्राप्ति होती है? यह एक 
क्रिया आरोपित की गई है जो प्रत्येक अपने बाद वाले पदार्थ का उत्तेजक भी 
है | अतः यहाँ मालादीपक अलंकार होगा ! द 
विशेष:---इस अलंकार में दीपकः और रत्नावली” दोनों परस्पर 
तिलतन्दलवतू मिले द्ुए होते हैं । 
(७८) कारकदीपक 
जहाँ एक ही वस्तु में क्रमपूर्वक अनेक भावों का होना दिखलाया जाय, 
वहाँ कारकदीपक अलंकार होता हैं। यथा-- 
“(रषिहिं देखि हरषे हियो, राम देखि कँँमिलाय । 
नुष देखि डरपे महा, चिता चित्त डोलाय !!?? 
समा०-यहाँ एक ही वस्तु (हृदय) में ह५ण, कुमलावण, डरन इत्यादि 
भावों का होना क्रमशः वर्णित है । अतः यहाँ कारकदीपक अलंकार होगा । 
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(७६) समाधि 

जहाँ अन्य हेतु के मिल जाने से प्रस्तुत काये ओर भी सुगम हो 
जाय | वथा-- 
“डाकुआ ने मोहिनी' ग्राम पर हमला करने का इरादा किया और चन्द्रमा 
बादला से छिप गया ।?” 

समा०“यहाँ चन्द्रमा के बादलों में छिप जाने के कारण डाकुओं का 
काम और भी सुगम हो गया है। अतः यहाँ समाध्यलंकार होगा ! 

(८०) ग्रत्यनांक 

जहाँ प्रचल शत्र को न जीत सकने के कारण उसके किसी संबंधी 

(नामराशी) से बैर ठान लिया जाता है, वहाँ प्रत्यनीक अलंकार होता है । वथा-- 
पतंग (सूर्य) ने अपने अखण्ड प्रताप से चन्द्रमा ओर दीपक के प्रकाश को 

जीत लिया है । इसी से तो ये दोनों डसके सम्बन्धी (नाम साम्य होने से) 
पतंगा (विरहिणी का शरीर शोर पतिंगा) को जलाया करते हैं |?” | 

समा०-यहाँ “चन्द्रमा और दीपकः अपने प्रबल्ल शत्रु सूर्य! को न 
जीत सकने के कारण उसके संबंधी पतंगों को ठःख पहुँचाने पर तुल गये हैं । 

(८?) तुल्ययोगिता ग्रथम 
| शत्न और मित्र दोनों के साथ समान व्यवहार हो | यथा-- 
पसरि पत्र रूपहि पिताहिं, सकुृचि दुत ससि सौत । 
कहु रहीम कुल कम्नल के, को बेरी, को सीत ॥? 

समा०--यहाँ “कमल? का समताभाव वर्णित है (न तो चन्द्रमा ही 
उसका शत्र हे ओर न ही सूर्थ उसका शन्न | ) अतः यहाँ प्रथम व॒ुल्ययोगिता 
अलंकार होगा | 

तुल्ययोगिता द्वितीय 
जहाँ बहुत से उपमेय था उपमानों में एक ही धम कहा जाय | बथा--- 
“हल्दी घाटी के शिक्षाखण्ड । ए दुर्ग ! सिंहगढ़ के प्रचण्ड ॥ 
राखा-ताना कर घम्मण्ड । दो जगा आज स्मृतियां ज्यज्नन्त ॥। 
वीरों का कैसा हो बसन्‍त ।|॥? 
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समा ० यहाँ हल्दी घाटी! और सिंहगढ़ दग” (उपमानों) में एक ही 
साधारण घर्म कहा गया है--राणा ताना कर कर घमण्ड, दो जगा आज 
स्मृतियाँ ज्वलंत |? अतः यहाँ द्वितीय तुल्ययोगिता अलंकार होगा । 
तुल्ययोगिता तृतीय. 
जहाँ अनेक वस्तुओं के उत्डष्ट गुणों का आरोप एक ही वस्तु मं किया 
जाय, वहाँ ठृतीय तुल्ययोगिता अलंकार होता है। यथ[-- 
“तुम्न ही जगजीवन के पितु हो ) तुम ही बिन कारण के हितु हो || 
तुम ही विशन्नविनाशन हो। तुम ही आनंद भासन हो ॥१॥? 
समा०--यहाँ एक ही व्यक्ति में शंकर, विष्णु, गणेश और देवधि 
के उत्कृष्ट गुणों का आरोप किया गया हैं | 
(८२) अग्रस्तुत बशंसा प्रथम 
- जहाँ अप्रस्तुत (उपमान) का वर्णन इस ढंग से किया जाय कि उससें 
प्रस्तुत (उपसेय) का भी ज्ञान हो जाय | वथा-- 
“ऊँची जाति पपीहरा, पियत न नीचो नोर ॥?? 
समा०--यहाँ कवि ने अप्रस्तुत (चातक) का वर्शन इस ढंग से किया 
के उससे प्रस्तुत ( कुलीन व्यक्ति ) का भी लक्ष्य हो गया है। अतः यहाँ 
प्रथम अप्रस्तुत प्रशंसा अलंकार होगा । 
अग्रस्तुत ग्रशंसा (द्वितीय) 
जहां अप्रस्तुत (उपमान) में प्रस्तुत (उपसमेय) का भी अस्तित्व हो | यथा -- 
घनन्‍्य आपका प्रण तथा, आत्मृत्याग आदश |?! 
या 
“धन्य तुब वीरता ।? 
समा०--आपका'! या तुब' शब्द के द्वारा ही ज्ञात हो जाता है कि 
इस बरणन में प्रस्तुत (उपमेय) का भी अंश हैं। क्योंकि उपयक्त दर्शन किसी 
उपमेय को ही लेकर किया गया है। अतः यहाँ द्वितीय अग्रस्तुत प्रशंसा 
अलंकार होगा । | 





/0]7 
4-4 


5 हिन्दी काव्य शास्त्र 


(८३) ग्रस्तुतांकर 
हाँ प्रस्तुत (उपमेय) के वर्णन में किसी अन्य प्रस्तुत का अंकुर (बोध) 
हो, वहाँ प्रस्तुतां कुर अलंकार होता है। यथा-- 
“हे कम्लिनी ! तू क्यों कंभला रही है, वो देख तेरा रसिक आ रहा है ।” 
सम्ाा०-यहाँ किसी उपवन में कोई सख्त व्यग्रनायिका से कह रही है 
कि वो देख तेरा रसिक आ रहा है ।? यहाँ वर्णन तो कमलिनी का ही ( क्योंकि 
उपवन में उन्हें प्रत्यज्ञ कमलिनी कभलाइसी ज्ञात हो रही है। ), परन्तु इसमें 
अन्य प्रस्तुत (नाथिका) मी अपना अंकुर जमाये हुए हैं । 
(८४) आत्तेप (निषेधात्तैप) 
ले किसी बात का निषेध किया जाय फिर उसी को दसरी प्रकार 
से कह दिया जाय । यथा-- 
“में संदेशवाहक नहीं, परन्तु इतना बताये देता हूँ कि तुम्हारे मित्र की आज 
शादी हो रही है और तुम्हें भी वहाँ जाना है ।” 
सम्ता० यहाँ में संदेशवाहक नहीं हूँ? कहकर निषेध का केवल' पुट 
दिया गया है, परन्तु उसी ने आगे संदेशवाहक का कार्य भी कर दिया है। अतः 
यहाँ निषेधाज्षेप अलंकार होगा ! 
उक्तान्तेष | 
जहाँ पहले कोई बात कही जाय, उसी बात का आगे चलकर निषेध 
कर दिया जाय | यथा-- 
“है काकिल कशणठे !! तू सुझे एक फड़कती हुईं तान सुना दे, नहीं तो कोयल 
तो है ही |”? 
समा०--कोकिल कंठी से पहले जो निवेदन किया गया हैं उसी का 
आगे चलकर निषेध कर दिया गया है। (नहीं तो कोयल तो है ही ।) 
यहाँ उक्तान्षेय अलंकार होगा । 


के ६ 


व्यक्ताक्तेप 
जहाँ किसी को केवल दिखाने के लिए. किसी काम के करने की आज्ञा 


(७ ४. 


तो की जा रही हो, परन्तु वस्तुतः उसमें छिपा हो निषेध | यथा-- 
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“हैससितर जिन पिय-गर्मन को, सगुन दियो ठहराइ । 
ताहि तू छुलाइदे वह, आणदान ले जाइ ॥?? 
समा०--यहाँ ऊपरी दिखावे के लिए अपने पति के विदेश गमन के 
हेतु शुभ मुहत्त निकालने वाले मुहृत्तक को दान किया जा रहा है, परन्तु 'प्रान 
दान ले जाइ? से यह स्पष्ट है कि तुम यदि विदेश जाओगे तो में मर जारऊँगी ! 
इस प्रकार इसमें निषेध छिपा हुआ हैं। अतः यहाँ व्यक्ताक्षेप अलंकार होगा | 
(८१५) पयोय (अनुक्रम) 
जब एक ही वस्तु का क्रमशः अनेक स्थानों में होना बतलाया जाय | यथा-- 
“हे हरि-पद-नख-वाहिनी गंगे || तू अब तक त्रह्माजी के कम्ृण्डल, जहू की 
जंघा, महादेव के कपद ओर हिमाचल के हृदय में निवास करती रही है । अब 
तू मेरे हृदय में निवास कर ।?? 
 समा०-यहाँ गंगा का क्रमशः ब्रह्म-कमणडल, शिवकपर्द और हिमाचल 
के हृदय में निवास वर्णित है | अतः यहाँ पर्यायालंकार होगा | 
(८5) प्योयोकित ग्रथम 
जहाँ किसी बात को स्पष्ट न कहकर घुमाफिरा कर कही जाती है, वहाँ 
पर्यायोक्ति अलंकार होता है। बथा-- द 
तुम रात में बहत देर तक जागते रहे हो, जभी तुम्हें आलस्य सता रहा है !”' 
(अर्थात्‌ तुम्हारे काम करने की इच्छी नहीं है, यह मैंने समझ लिया है ।) 
समा३9 - ना तो यह था कि आप बड़े आलसी है? परन्तु उसे 
घुमाकिरा कर व्यंग्य रूप में इस प्रकार कहा गया है “रात में अधिक देर तक 
जागते रहने के कारण तुम्हें आलस्य सता रहा है।” 
पर्यायोक्ति द्वितीय 
जहाँ किसी बहाने से चित्त को अच्छे लगने वाले काय की सिद्धि की 
जाय, वहाँ द्वितीय पर्यायोक्ति अलंकार होता है। यथा-- 
(किसी लड़के को राजि को सेकिन्ड शो? देखने की इच्छा हुईं तो उसने 
अपने पिताजी से यों कहा) 


सर 
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पिता जी आज में एक मित्र के यहाँ भगवान्‌ सत्यनारायण की कथा शव 
करने जाऊंगा, अतणव रात्रि में कुछ दर से आऊंगा ।”” 
सम्मा>-नयहां लड़के ने हरि कथा का वहाना करते हुए चित्त को अच्छा 
लगनेवाला काय (सिनेमा देखना) साथ लिया है। अतः यहाँ द्वितीय पर्यायोक्ति 
अलंकार होगा । 


कक 


अनिल लज. 


(८८७) सम /ग्रथम/ 
जहाँ दो योग्य पदार्थों की संगति दिखलाई जाय | यथा-- 
“एक तो करेला फिर नीम चढ़ा ।?2 
समा०--यहां करेला और नीम दो योग्य पदार्था ( क्योंकि दोनों में 
गुणसाम्य हैं ) की संगति कराई गई है। अतः यहाँ प्रथम समालंकार होगा । 
सम द्वितीय 
जहाँ कारण और कार्य को एकरूप कहा जाव | यथा-- 
चन्द्रमा यदि विरहिणियां के प्राण लेता है तो यह कोई प्रनहानी बात नहीं 
हे क्यांकि वह विष का असुज है।” (विष का स्वाभाविक गुण है कि प्राण लेना |) 
समा०-यहाँ चन्द्रमा (कार) और विष (कारण) दोनों. को एकरूप 
कहा गया है| अतः यहाँ द्वितीय समालंकार होगा | 
सम तृतीय 
जहाँ उद्योग करते ही अभिल्ञषषित फल को प्राप्ति हो जाय । यथ[--- 
“शम् ने मोक्षप्राप्ति के हेतु तपश्चरण क्रिया और उसे प्राप्त किया |? 
समा०->-यहाँ उद्योग (तपश्चरण) करते ही अभिल्षपित फल्ल ( मोक्ष 
की प्राप्ति ) पा लिया है | अतः यहाँ तृतीय समालंकार होगा ? 
(टिट/ अधिक 
जहाँ आधार से आवेय को अधिकता का बणुन था आधेय से आधार की 
अधिकता का वन किया जाय, वहाँ अधिक अलंकार होता है| यथा-- 
“जेहि बरबाजि राम असवारा | तेहि सारदा न वरन॒हि पारा ॥? 
समा०--यहाँ वाजि (घोड़ा) आधेय का वर्णन करने के लिए बड़े से 
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बड़ा आधार (सारदा) भी असम है। अर्थात्‌ आधार से आधेय की अधिकता 
दिखाई गई है । 
(ट६ / अत्य 
जहाँ छोटे से छोटे आधेय से भी छोटे आबार का वर्णन किया जाब। वथा-- 
“चिंदी-अण्ड-भण्ड में समायो ब्रह्माण्ड सब, 
सूपत समुद्गवारि छुद में हिल्लारे लत | 
सम्ा०- यहाँ “चिंठी का अंडा? और पानी की एक वद छोटे से छोटे 
आधेय हैं, परन्तु इनसे मी छोटे ब्रह्मारड और सातों समुद्रों आधारों) का यहाँ 
वर्णन किया गया हैं| अतः यहाँ अल्पालंकार होगा | 
(६०/ व्याघात प्रथम 
जहाँ एक ही क्रिया से दो विरोधी कार्यो का होना वर्शित हो | यथा-- 
जिस विष के पान करने से मनुष्य मर जाते हैं, डसी विष के द्वारा वेद्रगण 
गल्लितकुष्ट के रोगी को जीवनदान करते हैं ।?? 
सम्मा०-यहाँ विष” एक ही क्रिया है फिर भी उससे मरना और 
जिलाना दो परस्पर विरोधी कार्यो का होना बतलाया गया हैं। श्रतः यहाँ प्रथम 
व्याघातालंकार होगा । 


4 


व्याबात द्वितीय 
जहाँ दो विरोधी क्रियाओं से एक कार्य का होना बतलाया जाय | यथा 
“वह नायिका कभी हँघसकर और कभी रोकर अपने नायक को वश सें करती है ॥?? 
.. सम्ा०-यहाँ हँसना? और रोना? दो विरोधी क्रियाओं से नायक को 
वशीभूत किया गया है। अतः यहाँ द्वितीय व्यावातालंकार होगा ! 
क्‍ (६, समुचय अ्थस 
जहाँ एक साथ अनेक भाव वर्णित हों । बथा+-- 
“(जबते कश्वर कानह रावरी कलानिधान; 
कान परे वाके कहूँ सुजस कहानी सी । ) 
तबही ते देव” देखी देवता-सी हसतिसी, 
खीजतिसी, रीझतिसी, रूसती रिसानी सी ॥१॥” 
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समा०--हँसना, खीजना, रीझूना इत्यादि अनेक भावों का एक साथ 
वर्णन किया गया है। अतः यहाँ प्रथम समुच्चय अलंकार होगा । 
समृचय द्वितीय 
जहाँ एक कार्य के करने के लिए अनेक कारण उपस्थित हों (यद्यपि 
उसके सम्पन्न करने में कोई एक ही समर्थ हो) यथा-- 
“क्रमक ओर कामिनी का डपभोग करने से दुगति होती है ।? 
[कनक > स्वण; घतूरा] और [कामिनी > स्त्री; शराब | 
समा०--यहाँ दुर्गति के लिए कनक ओर कामिनी इन दो कारणों में 
से कोई एक कारण ही पर्याप्त है, फिर भी दोनों कहे गये हैं | अतः यहाँ द्वितीय 
समुच्चय अलंकार होगा | 
(६२ चित्र 
जहाँ एक ही वाक्य में प्रश्न और उत्तर दोनों तिल्तन्दुलवत्‌ मिले हों, 
वहाँ चित्राल्ंकार होता है। यथा-- 
“इस भीषण कलिकाल में, कोन मोक्ष ले जाय |?” 
समा०- यहाँ कोन मोक्ष ले जाय” प्रश्न का उत्तर भी को न मोक्ष 
ले जाय! है। अर्थात्‌ ( कोई मोक्ष ले जाने में समर्थ नहीं है । ) 
(६२/ बुक्ति 
जहाँ कोई क्रिया करके उसके रहस्य को छिपाया जाय । यथा-- 
“मोहन अखबार में अ्रपने रोल नं० को देख रहा था, परन्तु हजार बार देखने 
पर भी डसे रोल न० नहीं मिल्ला ! इसी बीच कहीं*से डसके पिताजी भी आा 
गये तो मोहन ने रूट युक्तिपूवक अखबार को छुपा लिया और प्रध्ययन में 
लगा गया । 
समा०--यहाँ परीक्षा में अन॒त्तीण? रहस्य को अखबार छुपाकर छपाया 
गया है। अतः यहाँ युक्ति अलंकार होगा । 
(६५ बिवुतोक्ति 
जहाँ छिपा हुआ गुप्तभाव कवि के द्वारा प्रकट कर दिया जाय । यथा -- 
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“साहन ने अपने प्रित्र से कहा यह वही व्यक्ति है जिसने नोवेलपुरस्कार प्राप्त 
किया है |?” 

समा०--यहाँ रहस्य प्रकाशित कर दिया गया है। अतः यहाँ विद्वृतोक्ति 
अलंकार होगा । 

(६५/ पिहित 

जहाँ किसी रहस्य को समझकर उसको किसी युक्ति द्वारा प्रकट कर दिया 
जाय, वहाँ पिहित अलंकार होता है। यथा -- 
“रात्रि में अति देर से आये हुए पुत्र को देखकर माता ने उसके नेतन्नो पर सक्खन 
बाँच दिया ।” (अर्थात्‌ लगातार तीन घण्टे तक रजतपट को ओर देखने से तेरी 
आँखें हुखियाइ होंगी, इसलिए मक्खन की पट्टी बाँध ले । ) 


समा०-- यहाँ पुत्र की आँखों पर मक्खन बाँधकर माता ने सेकशड 
शो! देखने गया था--इस मम को प्रकाशित कर दिया है | अतः यहाँ पिहिता- 


लंकार होगा । 
(६६ उदात्त 
जहाँ किसी उपलक्षण के द्वारा किसी की अधिकता (बड़प्पन) का वर्णन 
किया जाय, वहाँ उदात्त अलंकार होता है। यथा-- 
“राम शब्द के केवल डच्चारण मात्र से असंख्य पाप दूर हो जाते हैं ।?? 
समा०-यहाँ. राम शब्द के उच्चारणमात्र से असंख्य पाप दूर हो 
जाते हैं'--यह उपलक्षण है, इससे भगवान्‌ रामचन्रजी की अधिकता सूचित 
होती है। अतः यहाँ उदात्त अलंकार होगा । 
(६७/ गूद्ीत्तर 
जहाँ किसी गूढ़ भाव से युक्त उत्तर दिया जाय | यथा-- 
(१) “कोन के सुत ! बालि के, वह कोन बालि ? न जानिये । 
काँख चापि तुम्हें जो सागर स्रात नहात बखानिये ॥”! 
समा०--इसमें अ्ंगद द्वारा रावण को गूढ़ोत्तर दिया गया है कि काँख 
चापि तुम्हें जो सागर सात न्हात बखानियेः--इसमें यह गूढ़ भाव है कि तुम मेरे 
से चों चपड़ मत करना नहीं तो में भी तुम्हारा वही हाल कर दूँगा, जो बालि 
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से आपका कर डाला था ( क्योंकि वह बालि का पुत्र जो ठहरा, आखिर उससें 
भी तो वही खून है । ) 
(२) हे कहाँ वह दीर ? अंगद देवलोक बताइयो ॥ 
क्यों गये ? रछुदाथ-बान-बिप्लान बेडि स्लिघाइयों ॥?? 

सन्ना०- यहाँ रावण अंगद से प्रश्न कर रहा है कि बह वीर दाल्ि 
आजकल कहाँ हैं ? तो अंगद ने देवलोक की ओर इशारा किया । तव रावण ने 
पुतः प्रश्न किया--क्यों गयो १ तो इस पर से अंगद ने यह गूढ्ोत्तर दिया है कि 
खुनाथ बान बिमान बैठि सिधाइयों ।? 

इसमें यह यूढ भाव हैं कि तुम जो सीताजी का हरण करके लाये हो, 
उन्हें सादर रामचन्द्र जी के पास पहुँचा दो नहीं तो बालि के समान तुम्हें भी 
'घघुनाथ-बान-विमान बैठि? देवलोक को सिधारना पड़ेगा (अ्रथांत्‌ बाली के 
समान तुम्हारे भी प्राण व्यर्थ हो जायेंगे । ) 

(65 पद्म 

जहाँ किसी दूसरे के गुत मनोभाव को समझकर संकेत द्वारा कोई भाव 
ग्कट किया जाय, वहाँ सूक्ष्म अलंकार होता है। यथा--- 
“सत्रि के अवसर कोई नायिका अपनी म्राता के साथ देव-दर्शन के लिए जा 
रही थी । सामने से आते हुए नायक को देखकर उसने अपने मुखचन्द्र को 
खधट को झट सें कर लिया |?! 

सम्मा०-यहाँ नायक ने अपनी प्रियतमा से मिल्लने को अभिलाषा 
ग्रकूट की होगी। उसका निराकरण “चन्द्रमुख को घट को ग्रोट म॑ करके 
इंगित (संकेत) कर दिया गया है ( अथात्‌ अभी मुलाकात न हो सकेगी क्योंकि 
साथ म॑ माता जी भी हैं या सुबह मुलाकात होगी--जब चन्द्रमा ड्रब जायेगा | ) 

यहाँ घट 'झुलाकात न हो सकेगी? इस बात का द्योतक है और सुख 
“चन्द्रमा? का | 

(६६) अपह्व ति (शुद्ध 

जहाँ किसी सत्य बात को छिपाकर उसकी जगह पर किसी असत्य बात 

का आरोप किया जाय वहाँ शुद्धापह ति होती है। यथा-- 
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“यह स्त्री का झुख नहीं यह तो चन्द्रमा है |? 
खन्ना ०--यहाँ वास्तविक उपमेय (मुख) को छिपा कर उसकी जगह पर 
असत्य बात (चन्द्रमा) का आरोप किया गया है | 
हेलपह्न_वि 
जहाँ वास्तविक उपभेय के निषेध में कारण भी उपस्थित हो | यथा-- 
. “ये नायिका को आँखों से बहते हुए ऑँसू नहीं है, आकाश से गिरते 
हुए ओख बिन्दु हैं, क्योंकि नायिका रो वहीं सकती इसलिए कि उसका नायक 
डसके पास ही है ।?! क्‍ 
समा ०-यहाँ आ्रॉसुओं को ओस बिन्दु कहने के लिए कारण भी दिया 
गया है | इसी प्रकार-- 
“साय नायमुदेति वासरमणिश्चन्द्रो न चण्ड््युतिदावाग्नि: 
कथमम्बरे. किमशनिः स्वच्छान्तरित्षे. कथस्‌ । 
हन्तेद॑ निरणायि पांथारम्णी-प्राणानिद्धस्याशया 
धावद्घोरविभावरी - विषधरी - भोगस्थ-भीमो मणि: ४! 
[ अर्थात्‌ सायंकाल को वासस्मणि (सूर) नहीं उगता और चन्द्रमा चण्डद्ुति 
( सू के समान तेज किरणों वाला ) नहीं होता इसलिए यह दावाप्मि है, परन्तु 
दावामि तो जंगल में लगती है और यह तो आकाश है | आकाश में दावाप्मि 
नहीं हो सकती | फिर क्या वह अशनि (वज्र) है ; नहीं यह अशनि भी नहीं 
है क्योंकि अशनिपात भेत्र में होता है ओर अभी इस समय आकाश निरश्र 
है| अतः यह सूर्य, चन्द्रमा, दावाम्रि और अशनि में से एक भी वस्तु नहों है । 
हंते (उफ ! ) मालूम हो गया यह तो पांथरमणियों ( विरहिशियों ) के 
प्राण अनिल ( प्राणवायु ) का अशन (मदर) करने के लिए दौड़ी आती घोर 
विभावरी (€ रात्रि ) रूपी विषधरी ( नागन ) के भोगस्थ ( शरीर पर ) भीम 
(भयंकर) मणि है। | 
समा०--उपयक्त उदाहरण में 'राजिः को सॉपन और “चद्धमा? को 
उसकी भोगस्थ ( फन फर रखी हुई--लक्ष्याथ ) मणि कहने सें कारण भी दिए. 
हैं । अतः यहाँ हेतल्वपह्न ति अलंकार होगा। 
५85 
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पर्यस्त अपह्ृ ति 
जहाँ उपमान के गुणों का आरोप उपमेय में किया जाय | वथा[-- 
“विष सप में कहाँ है, वह तो दुजन की जिह्ला में होता है”? 
सन्ना० - यहाँ उपमान (सप) के गुण (विष) का आरोप उपमेय (दर्जन 
की जिड्डा ) में किया गया है। अतः यहाँ पयस्तापह्न_ति अलंकार होता 
आन्त अप ति 
जब उपमेय में उपमान की शंका हो जाय ओर वह सत्य बात कहकर 
दूर की जाय | यथा-- 
“ज सिर पर जटाएँ, बाल हैं किन्थु गंथे । 
गरल नहीं गले में, किन्तु कस्तूरिका दे ॥? 
समा०--चोटी और कस्तूरिका में क्रमशः जगाओं और गरल (जहर) 
की भ्रान्ति हो गई थी, किन्तु वह सच्ची बात कहकर दूर की गई है। एक और 
उदाहरण देखिये: 
“एुक समय तजि के सब सन सिकार को आलमगीर सिधाए । 
आरवत है सरजा सम्हरो इक श्रोर ते लोगन बोलि जनाए ॥ 
“सूषण”? भो अम ओरंग के शिव भोंसिला भूप की घाक घुआए । 
धाय के 'सिंह' कह्मो समुझाय, करोलिनि आय अ्रचेत उठाए ॥?? 
समा०--यहाँ औरंगजेब को आवत है सरजा ( शेर और शिवाजी ) 
सम्हरो” में छुत्रपति शिवाजी का श्रम हो गया था, परन्तु वह सच्ची बात कहकर 
(कि शिवाजी नहीं महाराज शेर है वो तो ) दूर किया गया है । 
छेकापह ति 
हाँ उपमान की शंका करके उपमेय छिपाया जाय | यथा-- 
ह आवे तब शादी होय, मीठे लागों वाके बोल । 
क्यों सखि साजन | ना सखि, ढोला कट | 
खसम्मा०--यहाँ ढोल” उपमान की शंका करके उपमेय (साजन) को 
छिपाया गया हैं। अतः यहाँ छेकाह्न ति होगी । 
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कैतव अपहृू [ति 
| कैतव, मिस, छल, व्याज आदि शब्दों द्वारा सत्यवस्तु (उपमेय) 
का निषेध करके असत्य वस्तु (उपम्मान की स्थापना की जाय) यथा-- 
बह्मणं वेद निनद व्याजात्तपारा-चल-- 
स्थान--स्थावरमीखर सुरनदी-- ब्याजत्तथाक्रेशव --। 
मप्यम्भोनिधि--शायिन जलनिधि - ध्वानापदेशादुहो 
पृल्कुबन्ति धर्नंजयस्य च मिया; शब्दाः समुत्पीड़िता ||” 
“महाकबि घनंजय 
अर्थात्‌-धनंजय कवि के भय से समुत्पीड़ित होकर शब्द वेद ध्वनि के मिस 
बह्मा के पास, गंगा के बहाने से केलाशपव॑त पर रहनेवाले शंकर के पास और 
समुद्र के बहाने शेषशायी नारायण के पास जाकर अपना अपार छुभ्ख प्रकट 
करते हैं ।” 

सम्मा०-यहाँ मिस?, ब्याज और बहाने आदि शब्दों द्वारा उपमेय 
( वेदध्वनिं, गंगा और समुद्र ) का निषेध करके ब्रह्मा, महेश और विष्णु 
(उपमानों) की स्थापना की गई हैं। अतः यहाँ केतवापह्व ति अलंकार होगा | 

(2०० व्याजोक्लि 
_ किसी खुली बात वा दृष्टान्त को छिपाने के लिए कोई बहाने की बात 
कहना व्याजोक्ति है। यथा-- 

“किसी को दिन में नींद आ रही है, बार-बार रूपकियाँ ले रहा है । 
वह डसको छिपाने के लिए कहता है कि कल रात्रि का दर तक जागरण करना 
पड़ा था, डसी का यह परिणाम है ।?” 

समा०--वयहों नींद लेने की क्रिया को छिपाने के लिए. राजि-जागरण? 
का बहाना कर दिया है। अतः यहाँ व्याजोक्ति अलंकार होगा | 

(2०९) असंनव 

जब कोई ऐसी बात कही जाय जो असंसव सी जान पड़े यथा--- 

“सथ के सिर पर भी <ग होते हैं, आकाश सें भी पुष्प खिलते हैं ओर मनुष्य 
के थी हाथी के समान दो बड़े बड़े ढाँद होते हैं ।”” 


भ्ष्प्य हिन्दी काव्य शास्त्र 
समा०-यहाँ उदाहरण में ऐसी बातें कही गई हैं, जिसमें एक भी 
संभव नहीं दिखती | अतः यहाँ असंभव अलंकार होगा । 
(2०२) प्रतिषेध फ 
हाँ निषिद्ध वस्तु का पुनः निषेध किया जाय, वहाँ प्रतिषिध अलंकार 
होता है 
“लॉघे गिरि, दधि हनुमनत, वह न जारिबो लक |?! 
समा०-झयहाँ लंकादहन' का अर्थ पहले ही निषिद्ध हैं। उसका फिर 
से निषेध इसलिए किया गया है कि लंका जलाने के अतिरिक्त पवतों ओर 
समुद्र को लॉबना अत्यन्त कठिन है। अतः यहाँ प्रतिषेष अलंकार होगा । 
[ उभयालंकार | 
दो या दो से अधिक अलंकारों के मेल को उम्यालंकार कहते हैं | 
चाहे वे दोनों शब्द अलंकार हों या अथ अलंकार अथवा एक शब्द अलंकार 
हो ओर दूसरा अर्थश्रलंकार । इसके २ भेद हैं-- 
(१) संसृष्टि और (२) संकर 
[१] संसृष्टि उमयाल्त॑ कार: -- 
उसे कहते हैं जहाँ दो अलंकार तिलतन्दुलबत्‌ मिले हुए; हों। यदि 
' किसी पात्र में तिल और तन्दुल (चाँवल) दोनों मिला कर रख दिये जाये तो भी 
तिल और घाँवल अलग-अलग दिखाई देंगे । उसी प्रकार इस संसृष्टि में भी 
दोनों अलंकार स्पष्टरूप से पहिचाने जा सकते हैं। यथा--- 
समता मराल नेन नेकु कभी कर पाई, 
संजु मंद मंद नसंदनंदन के चाल को ।!! 
ससा०--इसमें वृत्त्यनुप्रास (मंजु मंद मंद) पुनरक्तिप्रकाश (मंद मंद) 
ओर छेकानुप्रास (नंद-नंदन) तीनों शब्द अलंकार तिलतन्दलवत पहिचाने जा 
रहे हैं| अतः यह 'संसृष्ट उभयालंकार का उदाहरण हुआ । इसके ३ भेद हैं--- 
(/, शब्दालंकार संसृष्ट 
जहाँ दो या दो से अधिक शब्दालंकार एक ही छन्द में तिलतन्दलवत्‌ 
मिले हो, वहाँ शब्दालंकार संसूृष्टि होती हैं। यथा-- 
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“कलकल रूप में है वंशी रव गज रहा 
जाके सुना कल्लित कल्लनिंदजा के कूल में ।?” 
समा०--यहाँ छेकानुप्रास (कल्लकल्) पुनरुक्ति प्रकाश (कलकल) ओऔर 
इच्यनुध्रास (कलित कलिदजा के कुल) तिलतद लवतू मिले हुए हैं। ये दीनों 
 शब्दालंकार है । इसी प्रकार-- 
(१) कण कण में है ध्याप्त दगसुखकारी यहाँ, 
मंजु मनोहारी मूर्ति मंजुल म॒रारी की । 
(२) है गिरिराज गोपजन का सम्ताज चही, 
वही सब साजबाज आज भी ललाम हैं। 
(३) भजरे मन नंदनंदन, विपति विदार । 
गोपीजन मसनरंजन परम उदार ॥ 
(४) बंदहु बिघन बिनासन, रिधि सिधि ईस । 
निमल बुद्धि प्रकासन, सिसु ससि सीस ॥ 
(२) अथालंकार संसृष्टि 
जहाँ दो या दो से अधिक अर्थालंकार प्रथक्‌ पृथक प्रतीव हो | यथा-- 
“यमकरि मुह तरहरि परयो, यह धर हरि चितलाय । 
विषय तृषा परिहरि भ्रजों नरहरि के गुन॒ गाय ॥?? 
समा०--यहाँ रूपक (यम-करि) परिकरांकुर (तसिंह) और परिसंख्या 
श्रथ अलंकारों की संखष्टि है ! 


(३, शब्दाथोलंकार संसृष्टि क्‍ 
| शब्द और अथ दोनों अलंकारों की संसष्टि हुई हो, वहाँ शब्दार्था- 

लंकार संसुष्टि उमयालंकार होता हैं। यथा-- द 

तीज परब सोतिन सजे, भूषन बसन सरीर । 
सबे मरणजे सेंह करो, वहे सरगजे चीर ॥ 
समा०->इसमें आज्तिदीपक ( मरगजे मरगजे ) और ल्ाटानुप्रास 
( सबे मरगजे मुंह करी, वहे मरगजे चीर ) की संसृष्टि हुई है ! आध्त्तिदीपक 
अर्थालंकार है और लाटानुप्रास (शब्दालंकार) । 
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इसी प्रकार--(१) हेरि हिंडोरे गगन त, परी परी सी टूटि । 
धरी धाय पिय बीच ही, करी खरी रस लूटि ॥ 
(२) खेलन सिखये श्रल्ति भये, चतुर श्रहेरी मार । 
काननचारी नेनम्ग, नागर नरन सिकार || 
(३) केस सुकृत सखि मरकत मनिमय होत | 
हाथ लेत पुनि मुकता करत डद्ोत ॥ 
[२] संकर अलंकार ३-५ 
जहाँ दो या दो से अधिक अलंकार जलदग्धवत्‌ मिले हुए हों, वहाँ संकर 
उभय अलंकार होता है। जिस प्रकार दूध में जल मिला देने पर जल भी दूध 
का हाँ रूप धारण कर लेता हैं| उसी प्रकार 'सकर! म॑ भा यह जानना कांठन 
होता है। ऐसे समय हंस के ज्ञीर नीर विवेक से काम लिया जाता है। यथा-- 
“तू खाँचों द्विजनात है, तेरी कल्ला प्रमान | 
तो पे शिव किरपा करो, जानत सकल जहान ॥|”' 
| (द्विजराज 5 भूषण कवि; चन्द्रमा). (कला >-काव्यकला, >चंद्रकला) ] 
( शिव 5 छुत्रपति शिवाजी; शंकरजी ) 
समा० यहाँ उक्त उदाहरण में इलेष, समासोक्ति और मुद्रालंकार 
जलदुग्धवत्‌ मिले हुए है । अ्रतः यहाँ संकर उभयालंकार होगा । 
इसके ३ भेद होते हैं--(१) अंगांगी भाव, (२) संदेह संकर ओर 
(३) एकवाचकालुप्रवेश | 
(? अंगांयीमभाव संकर 
जहाँ दो अलंकार इस प्रकार से पड़े हों कि, उसमें से एक अंगी हो श्रौ 
दूसरा अंग | 
इसको समझने के लिए वृक्नबीज न्याय”? का आश्रय लेना पड़ता है। 
जिस प्रकार वृक्ष अंगी और बीज अंग होता- है तथा साथ ही बीज बच्चन की उत्पत्ति 
में ओर वृक्ष बीज की उत्पत्ति में सहायक होता है, उसी प्रकार अंगांगीभाव 
संकरः में भी दो अलंकारों में से एक अंगी और दसरा अंग होता है तथा साथ 
ही वे एक दूसरे की उत्पत्ति में भी सहायक होते हैं | यथा-- 


अलंकार-प्रदर्शन वर्ग १५१ 


“रावण सिर सरोज वनचारी । चलि रघुवीर शिलीमुख घारी ॥? 
समा ०--उपर्यक्त उदाहरण में--'सिर-सरोज-में रूपक और 'शिलीमुख? 
में श्लेषालंकार है । शिल्लीमुख का अर्थ भ्रमरः होने से ही 'सिर-सरोज” का रूपक 
साथक हो सका है। अतः यहाँ अंग हुआ 'शिलीमुख' और अंगी हुआ “सिर 
सरोज” । साथ ही ये दोनों परस्पर एक दूसरे के उपकारक भी हैं | 
(२/ ५ संकर 
जहाँ दो अलंकारों की स्थिति ऐसी. हो कि दोनों में से किसी एक का 
निश्चय न हो सके और संदेह बना ही रहे | यथा-- 
“रहिमन कबहँ बड़ेन के, नाहिं गव को लेश । 
भार धरे संसार को, तऊ कहावत शेष ॥” 
सम्ता०--इस उदाहरण में दृष्टान्तः भी हो सकता है ओर “विशेषोक्ति! 
भी । इससे यहाँ संदेह बना ही हुआ है। द 
इसी प्रकार :-- 
(१) कनक कनक तें सोगुनी, मादकता अधिकाय । 
यहि खाये बोरात है, वहि पाये बोराय ॥ 
(२) तीन परब सोतिन सजे, भूषपन बसन सरीर । 
सब मरगजे सह करी, वहे प्रगजे चीर।॥ 
(३) एकवाचकानुग्रवेश संकर 
जहाँ एक ही पद या वाक्यांश में एक से अधिक अलंकार पाये जायेँ, 
चहाँ एकवाचकानुप्रवेश संकर होता है। यथा-- 
मन में बसी है मूर्ति उसी मनमोहन को 
हिचक भत्ता जे केसे रूपरस-पानर में |?! 
सम्मा ०-- यहाँ रूप-रस? में छेकानुप्रास, और रूपक अलंकार एक ही 
पद पर स्थित हैँ । अतः यहाँ एकवाचकानुप्रवेश संकर होगा | 
सूचना--बहुत से ग्रंथकारों ने रूप-रस” सुधा-सिन्धु, पदपंकज' जैसे पढे 
में उपमालंकार की भी कष्टकल्पना है, जोकाव्यादश? के प्रणेता आचाय दण्डी 
के मतानुसार सवंथा अनुपयक्त है | देखिये-- 
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“डपमेव तिरोमृतभेदा खरूपकमुच्यते । 
यथा बाहुलता, पाणि-पद्म, चरण-पल्ञव ॥ (काव्यादर्श) 
--अ्रथांत्‌ जहाँ उपमेय और उपमान में कोई भेद न लक्षित हो, ऐसी उपमा 
को ही 'रूपकः कहते हैं -बथा “बाहु-लता” “पाशि-पद्म” और “चरण-पल्थव |? 
वेसे ही 'रूप-रस” “सुधा-सिन्धु? इत्यादि । 
एकवाचकानुग्रवेश के कतिपय उदाहरण 
(१) सुखद अतीत 'सुधा-सिन्धु? में समाते हैं । 
(२) उम्नड़ रहा है प्रेम-पारावार मानस में, 
बरजबनिताएँ केसे बंठी रहें मान में ? 
(३) जो श्रभु पार अवसि गा चहहू । सोहि पद-पदम पखखारन कहहू ॥ 
(४) यथा प्रह्मादनाच्चन्द्रः प्रतापात्पनों यथा। 
तयैव सो5भूदन्वर्थों राजा प्रकृतिरक्षनाव ॥?? 


८. दोष-दशेन 


काव्य में दोषों को वही स्थान दिया जाना चाहिये जो कि उसके गुणों को 
दिया जाता है क्योंकि बिना दोषों के जाने तो यह जान सकना भी कठिन है 
कि थे गुण हैं! | जब किसी पदार्थ में दोष होंगे, तमी हम उसके दोषों को 
ध्यान में रखते हुए उसके गुणों का विवेचन कर सकेंगे, अन्यथा नहीं। गुण 
ओर दोष एक दूसरे के विपर्यय होते हुए भी परस्पपर इतने संबंधित है कि जहाँ. 
गुण होते हैं वहीं दोष भी अवश्य ही होते हैं। फिर भी इन दोषों का परिहार 
किया जाना आवश्यक है। क्योंकि दोषी व्यक्ति को सभी व्यक्ति अनादर की 
दृष्टि से देखते हैं। 

दोष कई हो सकते हैं परन्तु यहाँ हम काव्यगत कतिपय मुख्य मुख्य 
दोषों का ही वर्णन करेंगे। 

भिन्न भिन्न आचार्यों ने दोष? की परिभाषा भी सिन्न भिन्न शब्दों में की: 
है, परन्तु वस्तुतः उनके अथ में कोई विशेष व्यवधान नहीं पड़ता | यथा--- 

१-- डद्व गजनको दोष) |?” (अप्निपुराणकार) 
अर्थात्‌ काव्य में उद्देग उत्पन्न करने वाले को दोष कहते हैं । 

२-- “गुणविपर्ययात्मानों दोषा।।” (आचाय वामन) 
अर्थात्‌ गुण के विरोधी तत्वों को दोष कहते हैं | 

३--“दोषास्तस्थापकषका: |? (आचाय विश्वनाथ) 
अर्थात्‌ जो काव्य की रमणीयता में ग्रपकर्षक हो, वही दोष हैं | 

४ --“मुख्याथह ति निरदोगो रसश्च सुख्यस्तदाश्नयाद्वाच्यः, 

डभयोपयोगिनः स्युः शब्दाद्या तेन तेष्वापि सः ।? (आचाय सम्मट) 

ग्र्थात्‌ जो काव्य को ससानुयभूति में बाधक हो या जिसके द्वारा किसी उक्ति के 


च्स् 


मुख्याथे को समभने में किसी प्रकार की रूकाबट पड़ती हो, उसे ही दोष कहते हैं | 
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“पम्मट” की इस परिनाषा को स्वीकार करने पर दोषों के मुख्य ५ भेद 
हो जाते हैं--(१) वाक्य दोष, (२) शब्द दोष, (३) अर्थ दोष, (४) छुन्द दोष 
आर (५) रस-दोष । 

(?/ वाक्य दोष क्‍ 
जो वाक्य की रमणीयता में हीनता प्रकट करे, उसे वाक्य दोष कहते 
हैं। इसके ५ भेद हैं । 

(१) अ्रधिकपदत्व--जहाँ वाक्य में कुछ ऐसे शब्द आ जायें, जिनकी 
वहाँ आवश्यकता न हो और जिनको निकाल देने पर भी वाक्य के अथ में 
किसी प्रकार को न्यूनता न आय, वहाँ अधिकपदत्व दोष होगा। यथा-- 

“रावेर दोष न पायन को पर धूरि को भूरि प्रभाव महा है ।” 

समा०- यहाँ मूरी? शब्द व्यर्थ का है | 

(२) न्‍्यूनपदत्व--जहाँ किसी वाक्य में अभिलषित अर्थ की प्राति 
के लिए कोई शब्द अपनी ओर से लगाना पड़े, वहाँ न्यूनपदत्व दोष होता है । 
यथा-- 

“पम्थ नहीं है चलने को |? 

सम्ा० -यहाँ 'समथ... ...” के आदि में वह” आदि पद होना 
चाहिए | इसलिए, यहाँ न्यूनपदत्व दोष होगा। 

(३) पुनरुक्त--एक ही अर्थ को अलग अलग शब्द द्वारा या एक ही 
शब्द को बार बार दहराना 'पुनरक्ति? कहलाती है। यथा -- 

“राम्न ने बालि को मारा और राप्त ने राक्मसों को मारा श्र राम ने 
रावण का मारा ।”? 

समा०--उपयक्त वाक्य में राम ने! और “मारा! पद्‌ की पुनरक्ति 


दिया जाय, कि राम ने वालि, रावण और राज्ष्सों को मारा |” तो यह दोष 
निवारण हो जायगा | 

(४) अ्क्रमत्व--वहाँ वाक्य में शब्दों का प्रयोग क्रम से न हो; वहाँ 
अक्रमत्व दोता होता है। यथा-- 
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. (१) हैं हाथी चिघाड़ते । 
(२) बच्चे हैं खेलते । 
(३) खा रहे हैँ रोटी लड़के | 
(४) चमकती चाँदी है । 
समा०--उपयेक्त उदाहरणों में क्रममंग दोष हो गया है | यदि उन्हें 
क्रम से ( पहले कर्ता, कम और फिर क्रियापद्‌ रख देने से ) कर दिया जाय, 
तो इस दोष का परिहार हो जायगा। 
(५) समाप्तपुनरात्तदोषः--यह दोष वहाँ होता है जहाँ वाक्य की 
समाप्ति पर पुनः एक विशेषण का प्रयोग कर दिया जाता है। यथा-- 
“कौन हो तुम बसंत के दूत | विरस पत्तमड़ में अतिसुकुमार ॥? 
समा०--यहाँ वाक्य की समाप्ति पर पुनः एक विशेषण ( बसंत के दूत 
के लिए. अतिसुकुमार ) का प्रयोग कर दिया गया हैं। अतः यहाँ समाप्त- 
पुनरात्तदोष! होगा । 
(२) शब्द-दोष 
जहाँ शब्दों की रमणीयता में अपकर्षत्व हो; वहाँ शब्द दोष होता है । 
ये शब्द दोष ७ प्रकार के हैं । 
(१) दुःश्रव--जहाँ शब्द कठोर वर्णों से बने होते हैं और सुनने में 
अच्छे नहीं लगते, वहाँ द॒ःश्रव दोष होता है। यथा-- 
“बंकक्करि अ्रति डंककक्‍कारे अस, संकवकुलि खल | 
सोचच्कित, भरोचच्चलिय, विसोचच्चख-जल ।। 
तहदुइ मन कट्ठद्धिक सोइ रहद्वद्धिल्लिय । 
सह॒ृद्दि सिदिसि भहृदबि सह रहदिल्लिय ॥?? 
समा०--उपयेक्त उदाहरण में दुःअब या कर्णकट्ठता दोष आ गया है। 
(२) च्युतसंस्क्ृत दोषः--जहाँ कोई शब्द व्याकरण के नियमों के विरुद्ध 
हो, वहाँ च्युतसंस्क्ृत दोष होता है। यथा -- 
“रति की लावण्यता, सरस्वती कौ चातुयता, लच््मी की कोटिल्यता ओर सीता 
की सत्रीत्वता जगह्विख्यात है !? 
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समा०--यहाँ लावर्यता, चातुर्यता आदि का गलत प्रयोग किया गया 
है । वास्तव में होना चादिए लावस्य, चाठुय, कौटिल्य और ज्लीत्व | 
(३) श्रप्रयुक्तव--ऐसे शब्दों का प्रयोग जो व्याक्रण कोष आदि से 
तो ठीक हों परन्तु बोलने म॑ न आते हों, उनमें अप्रयक्तत्व दोष होता है। बथा-- 
(१) “उत्ताराशापति रे का अधिपति है ।/_ 
उत्तराशापति < उत्तर दिशा का स्वामी कुबेर | [| रै > संपत्ति] 
(२) “एकागारिकगण अपने नीच कर्मों से श्वश्न को प्राप्त होते हैं ।?? 
| एकागारिक ८ चोर | [श्वश्न > नरक | 
(३) “अ्ग पर प्लवग बैठे हैं |?! 
(अग «वृक्ष | [प्लवग -- बन्द्र | 
समा०--उपयक्त उदाहरणों में अ्प्रयक्तत्व दोष आ गया है। 
(४) ग्रास्यत्व--जहाँ साहित्यिक भाषा में गँवारू शब्दों का प्रयोग किया 
जाय | यथा-- 
(१) “तुम तो निखबख गँवार हो |? 
[निखबख » बिलकुल | 
(२) “इतनी अरबराइ क्यों कर रहे हो ।” 
(अरबराइ--शीघ्रता) 
(३) “हूँ तो आज सलरमो देखिने आयो हूँ |?” 
(सलरमो +- सिनेमा) 
समा०--उपयक्त उदाहरणों में 'निखबख” आदि आमीण शब्दों के 
प्रयोग से आआम्यत्व” दोष आ गया है | 
(४) अश्लीलत्व--जहाँ भाषा में अश्लील शब्दों का प्रयोग किया जाता 
है, वहाँ अश्लीलत्व दोष आता है। यथा-- 
(१) “शिक्षक के डर के मारे मोहन ने छुड्डी में मूत दिया ।? 
(२) “में तो आज लिंगाचन करने नहीं जाऊँगा |?” 
(३) “भूत के डर के मारे बहुधा पामर व्यक्ति पजामें में हंग देते हैं ।”? 
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सम्ा०--उपयंक्त उदाहरणों में अश्लील शब्दों का प्रयोग किया गया 
है। अतः रचना में अश्लीलत्व दोष आगया है। 

(६) अ्रप्रतितीत्व- जहाँ ऐसे शब्दों का प्रयोग किया जाय, जिसका 
सम्बन्ध किसी विद्या-विशेष से हो या फिर वह शब्द परिभाषिक हो, वहाँ 
अप्रतीत्व दोष होता है। वथा-- द 

(१) “योषापस्मार के रोगी को कभी कभी शुद्ध महल दिया जाता है|?” 

| योघापस्मार - हिस्टीरिया रोग | [ मल्ल - स॑खिया | 

(२) 'इंश ध्यान से सब निज आशय 

करके नष्ट हुए, निष्पाप ।”?! 
(आशय 5 वासना ) 

(३) “प्रहत्तक का न्याय सर्चस्तान्य होता है ।?? 
(महत्तक > मजिस्ट्रेट) 

समा०--उपयक्त शब्दों का जनसाधारण में प्रचलन नहीं होने के 
कारण अप्रतीतित्व दोष आगया है । 

(७) क्लिप्टव्व--जहाँ किसी अ्र्थ के समझने में कठिनाई पड़े, वहाँ 
क्लिष्टत्व दोष होता है। यथा-- 

(९) खरपति-पति-तिथ-पितुवधू-जल समान तुव बेन ।?! 

(२) “एक अचस्सा देखो चल, सूखी लकड़ी लाग्यो फल । 

जो कोइ उस फल को खाय, पेड़ छोड़ वह अ्ंव न जाय ॥” (भाला) 

(३) “हरिप्रिया-पितृ-वारि प्रवाह प्रतिम बचः ।?! 

[ दरिक्ृष्ण -- प्रिया > लक्ष्मी +- पितृ समुद्र | [ श्रतिम ८ समान | 
(बच: - वचन) 

समा ० >यहाँ उपयकक्‍्त उदाहरणों में--अर्थ समझने में--कठिनाई 
पड़ने के कारण क्लिष्टत्व दोष आगया है । 

(२५ अथ-दोष 
जिससे अर्थ की रमणीयता में अपकर्ष हो, उसे अथ-दोष कहते हैं। 
ये मुख्य ४ प्रकार के हैं;--- | 
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(१) प्रसिद्धत्याग--जहाँ जब कोई ऐसी बात कही जाय, जो लोक या 
शास्त्र-विरुद्ध हो । यथा-- 
(१) “में ले दयो लगौ सु कर, छुवत छुनक गो नीर । 
लाल तिहारो अरगजा, डर हे लग्यो अबीर ॥” 
समा०-यहाँ विरहणी के संतप्त देह में अरगजा (केशरचन्दनादि का 
लेप) अबीर होके लगने के कारण प्रसिद्धत्वाग आगया है। 
इसी प्रकार--(३) इत आवत चल्नि जाति डत, चली छु सातिक हाथ । 
चढ़ी हिंडोरे से रहे, लगी डसासनि साथ ॥ 
(३) धूम तरंगनि तें डठत, यह अ्रचरज मम आहि। 
अनलख्प कोऊ विरहणी? सज्जन करगई साहि ॥ 
(४) “साँक भये भोन सँकाबावी क्‍यों न दृत आली, 
छाती तें छुवाय दियाबाती क्यों न बारि ले ।” 
(५) “काहू विधि, विधि को बनावट बचेगी नाहिं, 
जापे वा वियोगिनी की आह कढ़े जायगी ॥” 
(२) “भ्रथे का घसीटनाः--जहाँ रूदि या प्रयोजन के बिना किसी 
लाक्षणिक शब्द का प्रयोग किया जाय | यथा-- 
“थके हुए गुरुदेव ने अपने शिष्य से पदसंबाहन करने को कहा ।”” 
समस्ता०-यहाँ पद संवाहन” पद में दोष है। इसकी जगह पाँव दाबना? 
कहना चाहिये था। इसलिए, इसमें नेयाथता' ( अर्थ का घसीटना ) दोष 
आगया है। 
(३) निहताथंता (अर्थ मारा जाना)--किसी शब्द का अप्रसिद्ध अर्थ में 
प्रयोग करने से “निहताथता? दोष होता है। यथा-- 
“दीप धूप से आमोदित था मंदिर का श्रोंगन खारा ।?! 
समा०- यहाँ आमोदितः शब्द 'सुगंधितः के अथ में प्रयुक्त हुआ है; 
परन्तु इसका प्रसिद्ध अथ खुशी होना” है | इसलिए इसमें निहताथता दोष है। 
क्‍ (४) व्याहृतत्व--किसी वस्तु का पहले अपकर्ष या उत्कर्ष दिखाकर फिर 
इसके विपरीत उत्कषषष या अपक् दिखाने पर व्याहृतत्व” दोष होता है। यथा-- 
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“रोड़ा हो रहु बाटका, तजि पाखंड अभिमान | 
ऐसा जो जन हु रहे, ताहि मिले भगवान || 
रोड़ा भया तो क्‍या भया; पंथी को दुख देह 
हरिजन ऐसा चाहिये, जेसे जिपम्ि की खेह |” 
सम्रा ०--यहों प्रथम दोहे में रोड़े का उत्कर्ष दिखाकर फिर दूसरे दोहे में 
उसी का अपकंष दिखाया है | 
(५) अपुष्टाथेत्व--जहाँ किसी वस्तु के वर्णन में ऐसे शब्दों का प्रयोग 
हो कि जिनके निकाल देने पर भी इच्छित श्रर्थ की प्राप्ति में बाधा न पड़े, वहाँ 
“अ्पुष्टाथत्वः दोष होता है | यथा-- 
“करण कण में है यहाँ व्याघ द॒ग सुखकारो, 
मंजु मनोहारी मूर्ति मंजुल झुरारी की ।? 
समा०--यहाँ 'मंजुल? शब्द अनावश्यक है, क्योंकि इसका समानार्थी 
शब्द 'मंजु? पहले ही प्रयुक्त हो चुका है। अतः इसमें अपुष्टार्थत्व दोष होगा ! 
ओर उदाहरण देखिये :-- 
(१) अंकित बजेश की छुटा है सब छोर यहाँ, 
लता-द्र/म-वल्लियों में और फलफूल में ।?” 
(२) नीलम धूप को देख वहीं डस कंजकली ने । 
स्वयं आगमन किया, कहा ये जनकलली ने | 
(३) “त्यक्तहारमुरः कृत्वा शोकेनालिंगितांगना ।?? 
(६) पत्तत्प्रकषें--जहाँ प्रस्तुत विषय के क्रमागत प्रकर्ष को कोई हेय 
उक्ति कहकर नष्ट कर दिया जाय वहाँ पतत्पकर्षश दोष होता है। यथा-- 
“रन्धजाल हल देखियतु, प्रियतन-प्रभा विशाल । 
चामीकर चपतल्ना ल्ख्यों, के मसाल मनिमाल ॥? 
समा०--उपयक्त उदाहरण में “प्रिय के तन की प्रभा? का प्रकर्प बतलाने 
के लिए चामीकर चपला! कहकर के मसाल मनिमाल? कह देने से पतत्यकृष 
दोष आ गया है। क्योंकि स्वणं और विद्यज्ज्योति के सामने मणियोंकी मशालः 
स्वथा फीकी है । 


| कक 
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(४ छन्द दोष 

जो छुंद की रमणीयता में अपकषक हो, उसे छुन्द दोष कहते हैं | इसके 
मुख्यतः ३ दोष होते हैं :-- 

(१) गतिभज्ञ दोष :-- जहाँ छन्द की मात्राओं या उसके वर्णों की 
संख्या ठीक होने पर भी उसकी गति ( लय ) ठीक न हो, वहाँ उक्त दोष होता 
है । यथा-- 

“रास संमनत्रु बरबस पढाएं।?? 
5। 5]। ॥॥]! | 55 + १६ मात्रा 
समा०--उपयक्त चौपाई छुन्दः का यह पद पिंगल के नियमानुकूल 
है । परन्तु इसकी गति ठोक नहीं होने के कारण वह गतिभंग दोष से दूषित . 
हो गया है । 

(२) यतिभंग दोष ४-- जहाँ छुन्द॒को गति ठीक होने पर भी उसको 
यति ठीक न हो। यथा-- 

“भररवान का ले नाम तू भवपार होने को ।?? 

जा रही: ये, हे हज) «5 


समा०-- उपयंक्त सोरठे छंद में यतिभंग दोष है, क्योंकि सोरठे के प्रथम 
और तृतीय चरण में १३-१३ और द्वितीय और चतुर्थ चरण में ११-११ 
मात्राओं की यति से २४ मात्राएँ होती हैं, परन्तु उक्त सोरठे में प्रथम चरण के 
'ट्विकली तू? शब्द से यति मंग हो गई है। 

(१) हतवृत्तत्व :--रस के प्रतिकूल जहाँ छन्दों का वर्णन किया जाता 
है, वहाँ हतबृत्तत्व दोष! होता है। यथा-- | 
(१) मंदाक्रान्ता चृत्त-- शास्त्रों का हो पठन सुखदा, लाभ सत्संगती का । 

सदूबृत्तों के सुगुव कहके, दोष ढांकू सभी का 0 
बोल प्यारे वचन हित के, आपको रूप ध्याऊँ । 
तोलो सेऊ चरन जिनके, मोक्ष जोलों न पाऊँ ॥? 
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(२) स्त्रग्घरादृुत्त-- होबे सारी प्रजा को, सुख बलयुत हो घर्मंघारी नरेशा । 
होथे वर्षा समे पे, तित्नभर न रहे ब्याधियों का अंदेशा ॥ 
होवे चोरी नःजारी, सुसमय वरते, हो न दुष्काल भारी । 
सारे ही देश धारें, जिनवर वृष को जो सदा सोख्यकारी ॥?! 

सम्ा०-उपयक्त उदाहरणों में--“मन्दाक्रान्ता! और स्वग्घरा! कृत्तों 
के अनुकूल रस क्रमशः करुण और <ंगार हैं, परन्तु इसके विपरीत इन छान्दों 
का वर्शन शान्तरस? में किया गया है। अतः ये हतवृत्तत्वदोष के उदाहरण हुए । 

(५/ रस-दोष 
! रस को रमणीयता म॑ अपकषंण हो, उसे रस-दोष कहते हैँ। इस 
मुख्य ९० संद हू ;-- 
हि (१) स्वशब्द वाच्यत्व--जहाँ रस, भाव, विभाव आदि का वर्णन सनाम 
वशित हो, वहाँ स्वशब्दवाच्यत्व दोष होता है। यथा-- 
“मुख सुखाहि लोचन श्रवाहिं, शोक न हृदय सम्माय । 
मनहूँ करुणरस कटकहि, उत्तरी अग्रवध बजाय ॥?? 
समा०--यहाँ शोक न हृदय समाय? व 'मनहेँ करुणरस कटकहि? कह 
कर क्रमशः शोक! स्थायीभाव और “करुणरस? का वर्शून कर दिया हैं। अ्रतः 
उक्त दोहा स्वशब्दवाच्यत्व॒ दोष से दूषित हो गया है। 

(२) विभावालुभाव की कष्ट कल्पना--जहाँ ये मालूम करना कठिन हो 
कि यह विभाव वा अनुभाव किस रस का है, तब वहाँ उक्त दोष होता है। 

(३) रखपुनरोद्दीत दोष--जब किसी रस का उत्कर्षोपकर्ष बताने के हेतु 
उसे बार बार उद्दयीत किया जाय है, तब 'रसपुनरोद्दीत्रः दोष होता है । 

(४) परिपथ रसांग परिग्रह--जहाँ प्रस्तुत रस के साथ उसके विरोधी 
रस का सामग्री का वर्शन कर दिया जाता है, वहाँ “परिपथरसांग परिग्रह दोष! 
होता है। यथा--- 

श्रृंगार रस के साथ भयानक रस के अंगों का वर्णन करना । 

(४) अकाण्ड प्रथनदोष जहाँ वण्य विषय को छोड़कर अवश्य या 
अप्रस्तुत विषय का विस्तार बतलाबा जाय, वहाँ अकाणड प्रथन दोष? होता है | 

५१९ 
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(६) अकाण्ड छेदन दोष--जहाँ किसी रस के परिपाक होने को अवस्था 
में काकताल्लीय उसके विरोधी रस का वर्शन कर दिया जाय, वहाँ अकाणड छेंदन? 
दोष होता | 

(७) अंगभूतरसातिबुद्धि--जहाँ काव्य में प्रधान रस (अंगी) का बराबर 
ध्यान न रखने के कारण अन्य किसी रस (अंग) का अधिक विस्तार के साथ 
वर्णन कर दिया जाता है, तब वहाँ अंगमूतरसातिदृद्धि! दोष होता है। 

(८) अंग्रीविस्मृति दोष--जहाँ आवश्यक प्रसंग उपस्थित होने पर 
आलम्बन और आश्रय को विलकुल भुला दिया जाता है, वहाँ अंगीविस्मृति 
दोष? होता है | 

(४) प्रकतिविपयय दोष--जहाँ देश, काल, पात्रादि का उलठ फेर के 
बन किया जाता है, वहाँ 'प्रकृतिविष्यय दोष! होता है। यथा-- 

(१) किसी दिव्य (देवता) नायक के वशणन में संभोगश्ंगार रूपी रति 
भाव का वर्णुन । 

(२) अदिव्य (मनुष्य) नायक का पर्वत आदि उठाने का वर्णन। 

(३) शीत काल में जलक्रीड़ा आदि का वर्णन । 

(४) सिंह, तेंदुआ, चीता/आदि हिंस्त्र पशुओं में सारल्य-वर्णन । 

(१०) अनंग वर्णन दोष--जहाँ जो प्रकृत रस का अंग न हो, वहाँ उस 
अंग का वर्णन कर देने पर अनंग वर्णन दोष” होता है। 

(११) अनौचित्य-- रचना में ओचित्य (लोक-शाख्त्र-मर्यादा) का सदैव 
ध्यान रखना चाहिये। ऐसा न करने से रचना का रस भंग हो जाता है। कहा 
भी है--अनौचित्याहते नान्यद्रसभंगस्य कारणम? | अर्थात्‌ अनोचित्य के 
बराबर रसमंग का अन्य कोई कारण नहीं है। 

आवश्यक निवेदन 

पाठकबृन्द ! हमने यहाँ मुख्य-मुख्य दोषों का ही वर्णन किया है | बस्तुतः 
दोषों की संख्या वर्शनातीत हैं, जिन दोषों का वर्णन करने के लिए स्वयं वास्भट्ट 
भी अपने आप को असमथ पाते हैं, फिर मुझ जैसे अतिशय अल्पज्ञ की क्या 
बिसात है ! अस्तु, 
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यदि सूच पूछा जाय 'दोष-प्रदर्शनों करनाया दोषों के बारे में कुछ 
लिखना--महादोप हैं, क्योंकि इससे बहुधा लाभ कम और हानियाँ अत्यधिक 
हो जाती हैं। प्रायः साहित्यकार दोषों की इतनी बड़ी संख्या को देखते ही कलम 
छोड़ देते ह | कमठ लेखक और दिग्गज विद्वान इसके अपवाद हैं फिर भी 
हम इतना तो निस्संदेह कह सकते हैं कि सुलेखक और दिग्गज विद्वान्‌ भी कभी- 
कभी इतनी महत्‌ भूल कर बैठते हैँ कि जिसका कोई जवाब नहीं । फिर बेचारे यदि 
नवीन लेखक इन दोषासुरों के दर्शन मात्र से दम तोड़ दें तो कोई आश्चय नहीं । 

कविवर हे ने भी ऐसे ही (मुझ जैसे) ऐब बयाँ करने-वालों से कहा है-- 

“गुणेन केनापि जनेडनवच्ये; दोषांतरोक्तिः खलु तत्खलत्वम ।? 
-अर्थात्‌ दोष प्रदर्श” करना कोई अच्छा काम नहीं, परत्युत बड़ा ही नीच 
काम है, फिर इस पृथ्वी पर एक भी पदाथ निर्दोष नहीं है, सभी दोषी हैं; परन्तु 
इतना अंतर अवश्य है कि कोई कम दोषी है तो कोई ज्यादा | इसलिए, प्रत्येक 
व्यक्ति ने केवल गुणग्राही होना चाहिये। यदि कोई भूल करता है तो उसका 
संशोधन करना चाहिये, परन्तु सब मनुष्यों का स्वभाव एकसा नहीं होता। कोई 
कोई तो दोषज्ञता में अतिशय पटु होते हैं, फिर भी जहाँ दोषज्ञ होते हैं वहीं 
गुणों की कदर करनेवाले भी होते हैं। ऐसे महापुरुष अवश्य गिरते हुए. को उठा 
लेते हैं, जेसा कि किसी ने कहा भी है :--- 

“धावतः स्खलन क्वापि भवत्येव ग्रमादतः | 
हसन्ति दुर्जनास्तत्र समादधति साधव३॥7? 

--अर्थात्‌ दौड़ते हुए आदमी का प्रमादवशात्‌ कहीं गिर जाना संभव है। वहाँ 
टुजन तो गिरने वाले पर हँसने लगते हैं ओर मले आदमी उसे दौड़कर गिरने 
से बचाने का प्रयत्न करते हैं | 


&. काव्याथ-सिद्ध युपाय 


“शक्ति निपुणता लोककाब्यशास्त्रोद्यवेज्णात्‌ । 
..क्राव्यक्ष-शिक्षाभ्वास इति हेतुस्तदुद्धवे ॥?-- मम्मटाचाय 
ओर 

“प्रसिभव श्रताभ्यास सहिता कविता भरति । 

हेतुसदग्बुसंबद्ध बीजब्यक्तिलतामिव ।?. --श्ली जयदेव कवि 

कवि यथा लेखक बनने के लिए ३ बातों का होना आवश्यक है, वे तीन 
बातें इस प्रकार हैं--(१) शक्ति (प्रतिभा), (२) निपुणता €व्युत्पत्ति) और (३) 
अभ्यास । ये तीनों काव्य-निर्माण के हेतु हैं, उपाय हैं ! 
(2 प्रतिभा (शक्ति/ 

“काव्यघटानुकूल शब्दार्थोपस्थिति३ ।”' (पंडितेन्द्र जगन्नाथ) 
--अर्थात्‌ जिस शक्ति के द्वारा काव्य के अनुकूल शब्द और अथ कवि.के 
मस्तिष्क में प्रादुभूत होते हैं, उसे प्रतिभा? कहते हैं। या सीघे-सादे शब्दों में यों 
कहें कि 'कविंत्व शक्ति का नाम हो प्रतिभा है? तो कोई अनुचित न होगा । 

आचार्य मम्मट और दण्डी ने प्रतिभा को नेसर्गिकी--अर्थात्‌ ईश्वर के 

द्वारा प्राप्त होनेवाली--कहा है, जिसे व्युत्पत्ति और श्रुताभ्यास से प्राप्त करना 
नितान्त असंभव है । यह तो किसी बिरले ही पुरुष को प्राप्त होती है अंग्रेजी में 
भी कहावत है कि--7066 8 0800 7746 फ्रप 90'%,--श्रर्थात्‌ 
कवि बनाये नहीं जाते किन्तु पेदा होते हैं | परन्तु आचार्य रुद्रट ने 'सहजोत्पाद्ा 
सा द्विधा भवति! कहकर प्रतिमा को व्युत्पत्ति और श्रुताभ्यास के बल पर साधा 
है| आपका कथन है कि प्रतिभा नेसर्गिकी नहीं, सहजोत्पाद्या (सहज में प्राप्त 
होनवाली) है, जिसे लोकवेक्षण, काव्यादि शासत्रपरिशीलन और किसी काव्यज्ञ 
के पास अभ्यास आदि करने पर प्राप्त किया जा सकता है। 
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अमिनवगुप्तपादाचार्य ने प्रतिभा कोइ आख्या' और राजशेखर ने 'कार- 
यित्री' कहा 

(२, व्यत्त्ति /निपुणता/ 
निपुणता लोक काब्यशास्थ्रोद्यवेज्ञणात! | (काध्य-प्रकाश) 


(5. 


लोक काव्यशास्त्रादि के वेक्षण से प्राप्त ज्ञान को निपुणता ( व्युत्पत्ति ) 

कहते हैं । क्‍ 

मम्मठाचार्य ने इसी को निपुणता, हेमचन्द्र ने प्रतिभा-पोषक, वामन ने 
काव्याथ सिद्धय पाय और वाग्भद् ने प्रतिभालंकार (प्रतिभाकारणं तस्व व्युपत्तिस्तु 
विभूषणुम) कहा है । 

। (१+ अभ्यास 

काव्यज्ञ-शिक्षाभ्यास इति हेसुस्तदुद्धवे ।? (काव्यप्रकाश) 

किसी काव्यकलाविशारद के समीप काव्यरचना का अभ्यास करना 
कवित्व शक्ति का तीसरा हेतु है ? राष्ट्रीय कवि मैथिलीशरण गुप्त ओर छायावाद 
के प्रवतेक पं० जयशंकर प्रसाद भी कई दिनों तक आचाय हिवेदी के पास 
काव्याभ्यास करते रहे थे, यह इसी शक्ति का प्रताप हैं कि ये इतने अच्छे 
कवि हो सके | क्‍ " 
आंग्लभाषा में भी इसी प्रकार एक कहावत है---? 79 0008 0097९8 
8& 7787 98760+$, (करत करत अभ्यास के जड़मति होत सुजान) | 

कवियों की विविध श्रेणियाँ व शब्दाथापहरण विचार 

काव्य के रचयिता कवि? कहलाते हैं और ( स्मणीयाथ प्रतिपादकः 
शब्दः काव्यम ) | रमणीयाथ्थ प्रतिपादक शब्द को काव्य कहते हैं । 

अर्थात्‌ जिस व्यक्ति में--रमणीय अर्थ के प्रतिपादन करने वाले शब्दों 
द्वारा रचना करने की क्षमता हो, उसे 'कवि? कहते हैं| इनकी कुछ प्रमुख-प्रमुख 
श्रेणियों का ही हम यहाँ वर्णन करेंगे ! 

(?/ सुकवि 
“यद॒ुपि तद॒पि रम्यं यत्र लोकस्य किदख्धित्‌ । 
स्फुरितमिदर्मितीयं बुद्धिरम्युज्जिहीते ॥ 
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अनुगतमपि पूवच्छायया वस्तु ताइक । 
सुकवि रूपनिबध्चन्‌ निन्चयां नोपयाति ॥??--ध्वन्यालोक 
अर्थात्‌ जिस कवि की कविता में कुछ नवीन चमत्कार हो, फिर उसमें पूर्वकवि 
की छाया (शब्दाथ प्रतिबिम्ब) भी क्‍यों न हो, वह सुकवि है ! 
इसी प्रकार-- 
“कविनुहरतिच्छायामथ कुरुचिः पदादिक चोरः । 
सवप्रबन्धहरत्रे साहसकके नमस्तस्से ॥? 
अर्थात्‌ दूसरों की छाया को ग्रहण करने वाला कवि? अर्थों या भावों की चोरी 
करने वाला 'कुकवि', पदों की चोरी करने वाला चौर और स्पदहत्तों देव तो 
दूर से ही नमस्कार करने योग्य है । 
(२/ महाकवि 
(१) दणडी के मतानुसार-- 
“न सु शब्दो न तद्गाच्य न स, न्‍यायो न सा कला । 
जायते यत्न काव्यांग्महों भारो महानकवे ॥?” 
न कोई ऐसा शब्द है, न कोई ऐसा अर्थ है, नकोई ऐसा न्याय है ओर न 
कोई ऐसी कला है; जो काव्य का अंग न हो । इसलिए, जो उपयक्त भार वहन 
करने के योग्य हो, वह “महाकवि” है? 
(२) आचार्याभिनवगुप्त के सतानुसार--प्रतीयमानानुप्राणित-- 
काव्यनिर्माण निपणप्रतिभाजनल्वेनेव महाकविव्यपदेशो- 
भवतीति भावः ।*” । 
अथात्‌ प्रतीयमान अथ (€ ध्वन्यथ ) से युक्त काव्यरचना की जिनमें निपुण॒ता 
है, वही “महाकवि” कहलाने योग्य है ! 
(३) राजशेखर के सतानुसार-- 
() “शब्दार्थोक्तिशु यः पश्येदिह किश्विन नूतनम्‌ | 
डह्लिखेत्किल्नन प्राच्य सन्‍्यतां स महाकवि३ ॥?? 
अर्थात्‌ जो प्राच्य (पूवंकथित) भाव को शब्दा्थ।से नवीन बना दे, या जो पहले 
कही हुईं उक्ति में लेशमात्र भी नवीनता उत्पन्न कर दे, वही “महाकवि? है । 
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(२) “नास्व्यचोरः कविजनो, नास्व्यचोरों वशिग्जन३ । 
स निन्द॒ति विना वाच्यं, यो जानाति निगृहितुम ॥/ 

प्रायः कविंगण और व्यापारिगण चौर नहीं होते, परन्तु ये कभी प्रमाद- 
वशातू चौरी भी कर लेबें और अपने इस दुष्क्ृत्य को प्रकाश में न आने दे व 
लोकनिन्दा से बचे रहें; वेही “महाकवि” हैं | 

(४)विश्वनाथ के मतानुसार--जो एक बृहदाकार ग्रंथ का निर्माण करे, 
वही महाकवि है। 

(२/ कविराज 
“रसे स्वतन्त्रे:ः स कविराजः ते यदि जगत्यपि कतिपये ।”? 
-- राजशेखर 

अर्थात्‌ रस-स्वतन्त्र कवि “कविराज” है। यद्यपि ऐसे कविराज इस 

अवनितल पर कतिपय (थोड़े) ही हैं । 
शब्दाथोपहरण 

किसी कवि ने किसी व्यक्ति के शब्दों को ज्यों का त्यों प्रयोग करना 
शब्दापहरण (शब्दों की चौरी) कहलाता है और अर्थों का अपहरण अर्थापहरण 
कहलाता है | बहुधा कवि एक दूसरे के विचारों को नहीं लेते फिर भी अनायास 
ही उनके विचार एक दूसरे की रचना से बहुत कुछ मिलते जुलते हैं। इस प्रकार 
के शब्द साम्य ओर अथसाम्य को 'साहश्यः कहते हैं । ध्वन्यालोककार आचार्य 
श्री आनन्दवद्धन ने सावश्य के ३ भेद बतलाये हैँ--- 

(१) प्रतिबिम्बित्‌, (२) आलेख्यवत्‌ ओर (३) ठुल्यदेहिवत्‌। काव्य-मीमांसा! 

के लेखक पं० राजशेखर ने इन्हीं तीनों भेदों को क्रम से (१) प्रतिबिम्बिकल्प, (२) 
आलेख्यप्रदय ओर (३) तुल्यदेहितुल्य--नाम दिया है । 

(१) प्रतिबिम्बिवत्‌ू--जहाँ जिसकी रचना में पूर्व कवि के भावों का ग्रति- 
बिम्बिवत्‌ भाव आ जाता है, वहाँ प्रतित्रिग्बवत्‌ साहश्य होता है । यथा-- 

(१) दृग डरऋूत टूटत कुट्टम, जुरत चतुर चितप्रीति। 
परति गांठ दुरजन हिये, ढई नई यह रीति ॥ (बिहारी) 


हिन्दी काव्य शास्त्र 
विहारी के इस दोहे का प्रतिबिम्बित भाव रसनिधि ने ग्रहण किया है 
अद्भुत गति यह प्रेम की, लखो सनेही जाय | 
जुर कहूँ हूटे कहूँ, कहूँ. गांठ परिजाय ॥ ( रंसनिधि ) 
इसी प्रकार--पञ्माकर ने-भी विहारी के भाव प्रतिबिम्ब को ग्रहण किया है| 
(२) मोंहनि भासति मुख नटति, आंखिन सो सलपटाति। 


-एचि छुडावत कर इंची, आगे आवचति जाति ॥ (बिहारी) 
मे 
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कर एचत आवत इँची, तिय आपहि पिय शोर । 
झूटि हूँ रूसि रहे, छिनक छुवत छुराकों छोर ॥ 
इसी प्रकार रामसहाय दास जी ने भी बिहारी के भाव प्रतित्रिम्ब को 
ग्रहण किया है। देखिए-- 
(३) आरधाई सीसी गुलाब की; बिरह बिरति बिललात । 
बिच ही सूख गुलाब गो, छींटोी छुईन गात ॥ (बिहारी) 
र्छ | मै (4 पे 
बिरह आँच नहीं सहि सको, सखी भई बेताब । 
चनकि गई सीसी गयो, छिरकत छुनकि गुलाब ॥ (राम्सहायदास) 
(२) आलेख्यवत्‌--जहाँ किसी की रचना में आल्ेख्यवत्‌ .साहश्य हो | 
यथा-- ु 
(१) चतल्तित श्याम लीला ललतन, चढ़ी चिब्युक छुत्रि दून | 
मछु छाक्‍्यो मधुकर परयो, सनौ गुलाब असून ॥ (बिहारी) 
इसका अपहरण इन महांशय ने किया है। देखिये-- 
अति दुति ढोढ़ि बिन्दु की, ऐसी लखी कहूँन | 
मधुकर सूनु छुक्यो परयो, मनो गुलाब प्रसून ॥”? 
(२) “लिखन बेठि जाकि सबिहि, गहि गहि गरब गरूर । 
भये न केते जगव के; चतुर चितेरे कूर ॥? (बिहारी) 


काव्याथ सिद्धयुपाय श्द्््‌ 


इसके अपहर्ता ये देव 'रामसहाय-- 
“उगरब गरब खि्चे सदा, चतुर खितेरे आय। 
प्र वाकी बॉकी अदा, नेक न खींची जाय ॥ (रामसहायदास) 
सूचना : --उपयंक्त प्रतिविमग्बबत्‌र और आलेख्यवत्‌? साइश्य कविगणों 
के लिए परिहरणीय है। सुतरां सुकवि कहलाने की इच्छा रखनेवालों ने इससे 
बिलकुल बचना चाहिये ! 
(३) तुल्यदेहिवत्‌ू--जहाँ किसी कवि की रचना की छायामात्र ग्रहण की 
जाय, वहाँ तुल्यदेहिवत्‌ साइश्य होता हैं। यथा--- 
(१) 'सुव॒ण बहु यस्यास्ति तस्थ न स्यात्कथ मद३ । 
नामसाम्यादहों यस्य धघुस्तूरोपि सदग्रद३ 
--अ्रर्थात्‌ जिस व्यक्ति के पास बहुत सा सोना है उसे मद क्यों न हो, जबकि 
सुवर्ण! के नाम साम्य ( नामराशी होने ) से घतूरा भी मदग्रद हो गया है 


५ बे, 
दर 


बच 
बज 


“क्षमक कनक तें सोगुनी मादकता अधिकाय । 
डहिखाये बौराय जग, इहि पाये बोराय ॥ ( विहारी ) 
(२) शंक्तरशिरसि निवेशित पदेति मा गवखुहृहेन्दुकल्ले ! 
फलमेतस्य मविष्यति चण्डीचरण रेशुझूजा ॥ (गोवद्धर्नाचार्य ) 


--अ्रर्थात्‌ शंकरजी के सिर पर सुशोभित इन्दुकला ( चन्द्रकला ) को इंगित कर 
कोई कह रही हैं कि है चन्द्रकले | यह सोचकर कि में भूतेश्वर शंकर के सिर पर 
चढ़ी हँ--मत गये कर, जानती हो इसका यह फल्ल होगा कि तुम्हें चण्डी 
( पाबंती ) के चरणों की धूल साफ करना पड़ेगी । 
“मोरचन्द्रिका स्थामसिर, चढ़ि कत करत गुमान |! 
खबी पायनि पर लुझति, सुनियत राधा मान ॥? (बिहारी) 

सम्ाा०--उपयक्त उदाहरणों में तुल्हदेहिवत्‌ साइश्य” दिखलाया गया. 

है। इसमें अर्थापहरण होते हुए भी आचार्यों ने इसे उपादेय ठहराया है, परन्तु 
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अपहरण हो चाहे शब्दार्थ का चाहे छाया का, आखिर अपहरण ( चौरी ) ही 
है| कोई भी अपहर्त्ता ऐसे निन्दनीय कम से नहीं बच सकता । फिर भी बचाने 
की कोशिश की गई है ओर वह है भी ठीक क्योंकि-- 

--प्रायः कजिजन चौर नहीं हुआ करते और फिर कवि जो मजमून 
बाँवता है वही दूसरे की रचना में भी आ सकता है--ऐसे कई उदाहरण हैं, 
जिनसे यह स्पष्ट है | यह सोचकर ही इन निरपराध कविगणों के हिताथ आचार्यों 
ने भी स निन्दति विना वाज्यं यो जानाति निगृहितुमः और “शब्दार्थोक्तिशु 
«०००००००० ००००० ००००० से महाकविः का विधान किया है। 
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हे अद्धसम विषम सम अद्धसम विषम 
की 
| | | | 
(१) (२) (१) (२) 
सावारशु दश्डक साधारण दश्डक |. 
(१ से २६ मात्रा तक) (१ से ३२ मात्रा तक) (१ से २६ बण तक) (१ से ३२ बण तक) 
| 
|. | 
(१) (२) 
गणबद्ध मुक्तक 
(?/ पिंगल शात्र 


.. छन्दः शास्त्र के निर्माता पिंगलाचार्य ( शेष के अवतार ) हैं | इसीलिए 
इनके बनाये गये ग्रंथ को पिंगल शास्त्र” भी कहते हैं। नाग”, फर्यीश्वर आदि 
शब्द पिंगलाचाय के प्रतिशब्द हैं । 

(२/ छन्द /वृत्त/ 
पिंगलशास्त्र के नियमों से बद्ध, रचना को छुन्द कहते हैं| इसके २ भेद 
हँ--(१) मातजिक और (२) वर्णिक 
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(१) मात्रिक छन्द-- मात्राक्षरससंख्यया नियता वाकू छुन्दः? ( छुन्द 
परिमल ) जिसके चारों चरणों म॑ मात्राओ्ओं की संख्या समान हो, उसे मात्रिक 
छुन्द कहते हैं । क्‍ 

(२) वर्णिक छुन्द-- गलसमवेत स्वरूपेण नियता वागृबत्तम ।? ( छन्दः 
परिमल ) जिसके चारों चरणों में गुसुलघु के नियम से वर्णों' की संख्या समान 
हों, उसे वर्णिकब्त्त या छुन्द कहते हैं। इन्हीं के सम, अछूसम और विषम ये 
३-३ भेद ओर हैं-- 

(१) सम--जिसके चारों चरणों की मात्रा या वर्ण समान हो, उसे 
सम! कहते हैं । 

(२) अरूंसम--जिसके पहले और तीसरे चरण की मात्रा या वर्ण समान 
हो, उसे अद्धसम कहते हैं । 

(३) विषम--जिसके चारों चरणों की वर्ण या मात्रा-संख्या विषम हो, 
उसे विषम कहते हैं ? न्यूनाधिक चरण भी इसमें ही होते हैं । 


कफ 


सम के साधारण ओर दण्डक के क्रम से २-२ भेद हैं-- 

(१) समसाधारण छुन्द--£ से ३२ मात्रावाले , साधारण छुन्द 
कहलाते हैं । 

(२) दण्डक छुन्द--३२ मात्रा से अधिक मात्रा वाले छन्द, दश्डक छुन्द्‌ 
कहलाते हैं ! 

(३) साधारण चृत्त--१ से ३२ वर्ण तक के छन्द, साधारण बइृत्त 
कहलाते हैं ? 

(४) दृण्डक वृत्त--३२२ वर्णों से अधिक वरण वाले छुन्द, दश्डक बृत्त 
कहलाते है ! 

दरण्डक वृत्त के २ भेद 

(१) गणबद्ध--गरणों से वद्ध रचना को गणबद्ध कहते हैं । गणु ८ हैं -- 

मगण्‌, नगण्‌, भगण, यगण्‌, जगण, सगण, रगण और तगण । 
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वर्णिक गणु 














गणसंज्ञा | संज्षिप्तरूप क्‍ रेखारूप स्वामी फल शुभाशुभ अवतार 
मगण म्‌ 555. पृथ्वी श्री शुभ मत्स्य 
यथा--मो भूमिः थ्ियमामनोति ।? 
नगण न ॥ सर्ग सुख ,, कृष्ण 
.. यथा--नो नाकश्व सुखगप्रदः फलमिदं ग्राहुगेणानां बुधाः ।? 
भमगण भ 5) शशि यश रामचंद्र 
यथा--भिन्दर्बशो निमलंम ॥ 
यगणु य्‌ [55 जल बृद्धि हा कच्छप 
यथा-- य जल इद्धिम ।? 
जगण ज [3॥ सूथ भय अशुभ परशुराम 
यथा--“जः सूर्यो रुजकाददाति विपुलम |? 
सगण सा ॥५5 वायु भ्रमण ,, तसिह 
यथा--सो वायु परदेशदूर गमन॑ ।! 
रगण्‌ र 3$|5 अग्नि दाह. 3 वाराह 
यथा--'र चामिम तिम्‌ ।? 
तगण त्‌ $5| व्योम शूल्य $ बामन 


यथा--त व्योम शून्य फलम ।! 


छुन्द के आदि में पहले चार गणों का लाना शुभ और पिछले चार गण 
५ रथ ८ 5७ इस वा 
का लाना अशुभ माना जाता है, परन्तु मंगलाचरण या प्राथनादि मं इस वात 
का विचार नहीं किया जाता । 
अशुभ गण के पश्चात्‌ एक शुभ गण रख देने से भी दोष निवारण 
हो जाता है ! हि 
(२) मुक्तक--उन्हें कहते हैं, जिनके प्रत्येक चरण म॑ केवल वर की 
गणन। की जाय । इसमें मात्राओं और गणों का कोई विचार नहीं होता | संयुक्त 
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वर्ण अपने सहयोगी के साथ केवल एक ही वर्णा समझा जाता है। मुक्तकः 
पद की परिनाषा अशिपुराणकार ने इस प्रकार दी हैं--- 
“मुक्तकं श्लोक एवेकश्चमत्कार क्षमः सतास ।”?” 

अर्थात्‌ जो श्लोक (पद्म) स्वतः अपने चमत्कार प्रदर्शन करने की क्षमता 
रखता हो, वही मुक्तक है । 

(३/ पचचरचना / छुन्द के विषय में आवश्यक ज्ञेय बातें | 

शुभाक्र--क, ख, ग, व, च, छु, ज, द, घ, न, य, श, स, ओर क्ष । 

अशुभाक्र-ड मा ज टठ डढ णु तथप, फ, व, भमय रलव 
घषह्ञ्ज्ञ, ड़ ओर ढ । 

इन २५ वर्णों में से ५ वर्ण तो मुख्य चुन लिये गये हैं | वे रू, ह, 
र, भ ओर पष दग्धाक्षर कहलाते हैं। इनको आदि में रखने से छन्द दूषित हो 
जाते हैं | ये ही शब्द यदि देवतावाची हों या किसी मंगलाचरण या प्रार्थना के 
पहले प्रयुक्त हुए हों वा आदि में ये ही अक्षर दीघ हों तो दमग्धाज्षर से छुन्द 
दूषित नहीं होता । द 
गुरु भोर लघु वर्ण :--गुगश्र गुरुरेकः स्यात्लस्त्वेको लघुरुच्यते । 

रेखाभ्यामजुवकाम्यां ज्ञयो लघुगुरू क्रमात्‌ ॥? 
--(उन्दः कोस्तुभ) 

 हुस्वाज्षर को लघु और दीर्घान्षर को गुरु कहते हैं। इनके चिह्न क्रम से ऋजुरेखा 
()) और वक्ररेखा (5) है। 

मात्रा--किसी वर्ण के उच्चारण में जितना समय लगे उतने समय को 
भात्रा? कहते हैं | मत्त, मत्ता, कल, और कला इसके पर्याय हैं । 

तुक :--कविता के चरणान्त में दो या दो से अधिक स्वर को जो आवृत्ति 
होती है, उसे ही तुक? कहा जाता है। यथा-- 

“'लखि श्याम लीजे, दुख टारि दीजे 

में ( लीजै-दीजै ) “ईऐ? स्वर की आदत्ति हुईं है, इसे ही तुक कहते हैं । 
आजकल कुछ अठुकान्त कविताएँ भी की जाने लगी है। स्वर्गीय हरिश्रोध! 
प्रणीत प्रिय-प्रवास” नामक ग्रंथ इसी का निदर्शन है। देखिये-- 
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“दिवस का अ्वसान सम्रीप था | 
गरान था कुछ लोहित हो चला | 
तरुशिखा पर थी श्रब राजती | 
कमलिनी-कुल-वलज्ञभ को प्रभा ॥!! 
तुक के कतिफ्य भेद 

(१) सर्वान्त्य--जिस छुन्द्‌ के चारो चरणों के अन्ताकज्षर एक से हों | 
यथा--- 

“ब्रह्म को जानिये। वद को मानिये ॥ 
धर्म को धारिये । मोह को मारिये ।।” 

(२) सम्ान्स्य विषम्रान्त्य--जिसके सम से सम और विषम से विषम 
चरणों के तुक मिलें। यथा-- 

“सुलली चल | जहाँ गायक ॥ 
ह यमुना थल । यदुनायक ॥?! 
(३) समान्व्य--जिस छुन्द के केवल समचरणों के तुक मिलें । यथा-- 
“अच्युत चरण तरंगिणी, शिव सिर मालती माल । 
हरि न बनायो सुरसरि, कीजे इंदव-भाल ॥? 

(४) विषमान्त्य--जिसके केवल विषम चरणों के तुक मिलते हों | 
यथा-- 

“तुम्हीं सो है काज, ओऔराधा श्रीनाथ प्रभु । 
राखी मेरी लाज, संबों तो पदुकंज को ॥?? 

(४) समविषम्ान्त्य--जिस छन्द के प्रथम चरण का अचन्ताक्षर दूसरे 
चरण के अन्ताक्षर से ओर तृतीय चरण का अन्ताक्षर चतुथ चरण के अन्ताह्षर 
से मिले । यथा-- 

| “घसि बाल खरो | शिव भाल घरो॥ 
कक बूररझः २ 
अमरा हरखे । तिलका निरखे ॥” 
इ ४ 
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(६) मिन्नतुकाब्त--जिस कविता के ठुक सव चरणों में असमान 
हों | यथा-- 
“यदपि विश्व प्रपंच से। 
पथक-से रहते नित आप हैं ॥ 
प्र कहाँ जगद को जनत्रनाण है*। 
प्रभु गहे पद-पंकज के बिना ॥?? 
तुक के अन्य ४ भेद 
(१) उत्तम तुकांत--जिन छुन्दों के चरणों के अन्ताज्षर समान 
हों। यथा-- क्‍ 
“मूला धार | ही में धार ॥ राधे श्याम । आठों याम ॥? 
(२) मध्यम तुकांत--जिस छुन्द के दो या तीन वर्णों के स्वर समान 
हों । यथा--- 
“निधि लहो अपार | 
भजिराम डदार ॥ 
नर॒ जनम सुधारि | 
प्रभु पद हिय धार ॥/?? 
(३) निक्ृष्ट --जिस छुन्द के ह्प्रन्ता्षरों के स्वर असमान हों। यथा-- 
“मोहन देखिये | हमको चाहिये ॥ 
जो तुम कहत.। वहि हैं डचिंत ॥”! 
वण--उस मूलध्वनि को कहते हैं, जिसके टुकड़े न हो सकें | अक्षर 
शब्द इसका पर्यायवाची है | 


०० इक 


गति (लय)--छन्द्‌ को पढ़ने के ग्रवाह को गति या लय कहते है । 
मात्राओ्रों के रहते हुए. भी यदि छन्द में गति का अभाव हो तो, वह छुन्दू, छुम्द 
कहलाने के योग्य नहीं है। वथा-- 
“दीप को गति जोड है, कुल कपूत की सोथ ! 
करे डजियारो बारे, अन्घेरों बढ़ो होय ॥? 
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छः ५ कि बच हे. 
समा०--उपयक्त छुन्द में मात्राएँ सब बरावर हैं, परन्तु गति के अभाव 
में मामला ही बिगड़ गया है। यदि इसी को इस प्रकार उलट दिया जाय तो 
सब ठीक हो जायगा--- 
“जोइ गति हैं दीप की, कुल कपूत की सोय । 
हा आर रे ञ & ञ 
बारे डजियारों करे, बढ़ अंधेरों होय ॥?” 
यति (विराम)--यतिर्विच्छेद: ।६।१॥ छुं० शा० 
छुन्द को पढ़ते समय जहाँ कुछ समय के लिए. रुकना पड़ता है, उस 
रुकावट को ही यति या विराम कहते हैं | 
नामह ने भी लिखा है--“यतिश्छुन्दो$घिरूदानां शब्दानां या ब्रिधारणा?। 
( कां> लं० ४।२४ ) 
वथा-- रहिमन विपदा हू' भली, जो थोरे दिन होय ? 
समा०--इस पद में “रहिमन विपदा हू भल्ली! पर कुछु समय के लिए 
रुकना पड़ता है। विराम प्रकट करने के लिए प्रायः (,) और (;) चिह्न 
प्रयोग करते हैं। यह प्राय चरणान्त में या विशेषतः श्लोक (पत्र) के आधे 
भाग मे होती है । ( यतिः सर्वत्र पादान्ते--श्लोकार्थ तु विशेषतः ।?? ) 
चरण या पाद+--मात्रिक छन्दों को पढ़ते समय जहाँ रुकना पड़ता है, 
उसके पूर्व का समस्त पद्‌ एक चरण कहलाता है। 
यथा--ल्खि श्याम लीजे, दुख टारि दीजे! । 
उपर्यक्त पद्य में 'लखि श्याम लौजै? और “दख टारि दीजैः 
समा०--उपयक्त पद्म में लखि श्याम लीजै! और “दुख गारि दं॑ 
ये दोनों चरण हैं, क्योंकि यहाँ पढ़ते वक्त ठहरना पड़ता है। कोई-कोई इसे 
पद, पाद अथवा चरण भी कहते हैं । 
(9) मात्रा-यणना के नियम 
(१) वर्णों का गुरुत्व या लघुत्व उनके उच्चारण पर निर्भर होता है। 
प्रत्येक वण, जिसका उच्चारण हस्व होता है, उसे लघुबर्ण कहते हैं तथा उस 
वर्ण की एक मात्रा गिनते हैं। यथा-- 
७५80९ 
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अर, इ, उ, ऋ हृस्व स्वर ओर तत्स्वरान्त व्यज्ञन (क, कि, कु ओर कृ इत्यादि ।) 
लघुवर्ण है | इसका चिह्न ऋणजु रेखा (।) 


(२) जिस वर्ण के उच्चारण में हस्व वर्णों से द्विगुणित समय लगता 


है, उसे दीर्घ या गुर बण कहते हैं। और ऐसे प्रत्येक दीब वर्ण को दो मान्राएँ 
गिनते है । यथा--- 


आर, ई, ऊ, ऋ, ए, ऐ, ओ, ओ, अं ओर अः दीघे स्वर तथा तत्स्वरान्त 
व्यज्ञन ( का, की, के, क्र, के, के, को, कौ, क॑ ओर कः इत्यादि | ) गुरू वर्ण 
हैँ | इसका चिह्न वक्ररेखा (5) ' 


८ न ह| है ८ रू % श्र | िवकत घर 
दीघ सानुस्वारं विसगंसंमिश्म्‌ |! (श्रुतिबोध) 
अर्थात्‌ सानुस्वार वर्ण एवं विसर्गसंमिश्रित वर्ण दीघ होते हैं| यथा-- 
क॑ ओर कः इत्यादि । 
(३) सर्युक्ताथ दीघम! । (श्रतबाध) 


: अर्थात्‌ हिन्दी में मकार (म वण) और हकार (ह वण) को छोड़कर 
अन्य संयुक्ताक्लरों के आद्य वर्ण (पहिले वण) की दो मात्राएँ गिनी जाती हैं। 
यदि संयक्ताक्षर के पहले का वर्ण पहिले से ही दीब हो तो भी उसकी दो ही 
मात्राएँ गिनी जायेगी । यथा-- 

कुम्हार तुम्हरि धरम. विक्रम जन्म ।! 

[डर । 5] 5॥।] 5। 

(४) संयुक्ताक्षर के पूर्व का लघु अक्षर, जिस पर भार नहीं पड़ता, वह 
लघु ही रहता है। यथा--- 


कि 
कन्हैया जुन्हाई सन्हाई कन्हाइ ।? 
[5 5 [55 [5] | 5 | 


(५) चन्द्रबिन्द॒ *? का हस्व या दीघ वर्ण पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता। 
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अर्थात्‌ चन्द्रविन्दयुक्त वर्ण यदि हस्व हुआ तो हृस्व ही रहेगा और यदि दीर्ष 
हुआ तो, दीघ ही रहेगा | यथा-- 


चेंदवा श्रोंख दाँत पंवार ।! 
०००७२ «|| 5| [45॥| 


) विश्यमक्तरं गुरु पादान्तस्थं विकस्पेन | (श्रतिबोध ) 
अथात्‌ कभी-कभी चरणांत लघु वर्ण भी दीत मान लिया जाता है | 
(७) हलन्त अन्ञर (क्‌, खू, घ्‌ आदि) के पृ्वाद्वर की दो मात्राएँ गिनी 
जाती हैँ और हलन्ताक्षर की मात्रा नहीं गिनी जाती है। यथा--- 


'बिद्वत्‌ू श्रीमतू सत्‌ चित्‌ परिषत्‌ ।! 
55 55 5 5 [5 
जञ शढ री 6 व्द थ ए 
(८) जब शब्दों का समास हो और उसमें दूसरे शब्द का प्रथम वर्ण : 
संयुक्तत्ण होता है तो वहाँ उसके पूर्ववर्ती लघुवर्ण को दीर्ध मान भी सकते हैं 
ओर नहीं भी । यथा-- 
जन्म-स्थान धर्म-स्थविर जड़-श्थावर !? 
80 55|] ै।55|| 


(५) छन्दों से व्यवह्यय संख्या 


4 शशि, भू, ईश्वर, व्योम्, नस, रच, शशांक, ओर घरा आदि । 
२ भुज, पक्त, नेत्र, अहिजिल्ला, नदीवट ओर इनके पर्याय । 

३ गुण, राम, अश्रञ्मचि, ताप, काल, शिवनेत्र, वह्धि आदि । 

४ वेद, वर्ण, फल, पाद, प्राश्रस, अवस्था, धाम ओर चरण । 

€ बाण, वीर, अ्म्गत, शिवमुख, कन्या, इंद्रिय, तत्त्व, यज्ञ आदि । 
६ शास्त्र, ऋतु, रस, राग, वेदांग, अश्िपद, ईति, कृतान्त । 

७ सुरंग, अश्व, ऋषि, समुद्र, गिरि, स्वर, पाताल औ्रोर लोक । 

८ सिद्धि, वसु, अंग; आह, दिग्गज ओर यात्र | 
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& निधि, भक्ति, अंक, ग्रह, छिंदर (रन्तर) ओर नाड़ी ! 
१० दिशा, दिग्पाल, अवतार, दोष, दशा | 
११ रूद्र, शिव ओर इनके पर्याय । 
१२ आदित्य, सूच शोर इनके पर्याय । 
१३ नदी; भागदतद । 
१४ मनु, विद्या, रल; खुवन, सूय-कला । 
१६ तिथि । ' 
१६ 2 गार, कल्ला, संस्कार । 
१७ पुराण, स्छति, चन्द्रकला 
२० नख 
२४ प्रकृति 
२८ नक्षत्र 
३० मास-दिवस 
३२ लक्षण, दाँत 
३३ देवता 
३६ रागिणी 
४६ पवन 
४६ भोग 
६३ णंवमाला 
६४ कला 
८४ योनि 
१००० इन्द्रनेत्र, कमलदुल, सूर्यकिरण ओर शेषफन । द 
सूचना--अंकानां वामतो गतिः ॥ उत्तूयनुसार कविता में अंकाको गणना . 
दाहिनी ओर से बाई ओर करते हैं। यथा-- 
“कंदपशर-सुख-काव्यरस-मभू को कियो प्रंथावसान 


- में ग्रंथ समाप्ति का संवत्‌ १६१५ वि० होगा। इसी प्रकार अन्य भी जानना चाहिये। 
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मात्रिक छन्दों की संख्या और उनकी वग-संज्ञा 


_कीसमलाका फकाधततपतहाफा कम 
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सूचना--आगे के छुन्दों का विस्तार भी इसी प्रकार उसके दो 
पूर्व संख्याओं को जोड़कर निकाल लेना चाहिये, जैसा कि ऊपर दिखाया 
गया है । 
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वर्णिक छन्दों की संख्या और उनकी वर्ग-संज्ञा 
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छ गायत्री बडे ।। अड ॥। अति धृति ५२४र८टण 
७. | उष्णिकू | श्ृश्द हक ५ कृति १०४८५७६ 
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११ त्रिष्टु अक २४ संक्षति १६७७७२ १६ 
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सूचना--२६ वर्ण से आगे दण्डकबृत्त हैं, उनका भी इसी प्रकार दूना 
दूना करके निकाल लेना चाहिये | 
| (छन्दः परिमलकार) 
[2] मात्रिक सम साधारण छुन्द 
हम इस प्रकरण में केवल प्रयोग में आने वाले प्रचलित छन्दों के ही बारे में 
लिखेंगे | अप्रचालत छुन्दों का हम केवल नाम करण मान्न कर देंगे ! 
विद्त हो कि १ मात्रा से लेकर ११ मात्राओं तक के छन्द अ्रप्रचलित हैं । 


पिंगल-प्रकाश श्व्य३ 


सोर (१९ मात्राओं के छुन्द २३२ 

(१) तोमर $--इसके प्रत्येक चरण में १२-१२ मात्रा होती है और 
अंत में गुरुलघु होता है। यथा-- 

“तब चले बाण कराल । कॉपती सेना विशाल ॥ 
रुधिर से भू का भाल । रंग दीनो रंग लाल ॥?! 

(२) ताण्डीब-:प्रत्येक चरण में १२-१२ मात्रा ओर अंत में एक लघु, 
इसका आदि का वर्ण भी लघु होता है। 

(३) लीला--प्रत्येक चरण में १२-१२ मात्रा। अंत में लघ॒गुसलघु होता है। 

(४) नित-:प्रत्येक चरण में १२-१२ मात्रा। अंत में लघुगुरु होता है। 

भागवत /१३ मात्रा के छन्द ३७७/ 

(१) डल्लाला--इसके प्रत्येक चरण में १३-१३ मात्राएँ होती हैं । अन्त 
में लघुगुरु का कोई विशेष नियम नहीं है | इसका अन्य नाम “चन्द्रमणि? भी है। 
(२) कप्जल--प्रत्येक चरण में १३ मात्रा और चरणांत म॑ गुरुलबु । 

मानव /?४ सात्राओं के छुन्द ६९०/ 
(१) प्रतिभा--प्रत्येक चरण में १४ मात्रा । आदि का एकवर्ण लघु 
होता है। 

(२) सधुमालती- प्रत्येक चरण में ७, ७ मात्राओं की यति से १४ 
मात्राएँ | अंत में (5। 5) 
| (३) सुल्नक्षण-प्रत्येक चरण में १४ मात्राएँ और अन्त में गुरुलबु । 

तेथिक /४५ मात्राओं के छुन्द €&८७/ 
((५* चोपई--प्रत्वेक चरण मे १५ मात्राएँ और अंत से गुरुखघु होता 
है | यथा-- क्‍ 
“सुरीले ढीले अधरो बीच | अधूरा उसका रचका गान ॥ 
विकच बचपन को, मन की खींच । योग्य बनवाया था डपम्मान ॥?! 
(२) झुजंगिनी-:प्रत्येक चरण में १५ मात्राएँ ओर अंत में लघुगुरुलशधु । 


श्द्यड हिन्दी काव्य शास्त्र 


शृंगारी (2६ मात्रात्रों के छन्द ?४६७/ 

(१) पद्धरि--प्रत्येक चरण में १६ मात्राएं तथा चरणांत में लघुगुरुलश् 
होता है। यथा-- 

“हैं तीनल्ोक शआनन्ददाय | सुर नर खग पूजन आय पाय ॥ 

जिस नाम लेत सब हरतताप । भव भव के नाशें सकल पाप ॥? 

(२) पण्कटिक्ा-:प्रत्येक चरण में १६ मान्राएं होती हैं। प्रत्येक ८ वीं 
मात्रा के पश्चात्‌ एक शुरू फिर प्रत्येक चार मात्रा के पश्चात्‌ एक गुरु वर्ण रख 
देने से यह छुन्द बनता है। चरण में कहीं भी जगण (॥।5।) न पड़ना 
चाहिये | यथा-- 

'तेरी लाल दिशा ही में मां । चन्द्र सूर्य चिरकाल डे ॥ 

तेरे आंगन में ही मोती | हिलमिल तेरे हंस चुगें ॥?? 
क्‍ चोपाई - प्रत्येक चरण में १६ मात्राएँ होती हैं । किन्तु चरणांत मे जगणु 
(| $ |) या तगणु (5 5 ।) नहीं होना चाहिये | यथा-- 
“अमर नाग किन्नर दिसिपाला | 
चित्रकूट आ्राये तेहिकाला ॥| 
राम प्रनाम कीन्ह सब काहू। 
मुदित देव लहि छोचन लाह ॥?? 
महापी राखिक (2६ मात्राओं के छुन्द 5७६५/ 

(१) पीयूषदष - प्रत्येक चरण में १६ मात्राएँ होती हैं । ३, ७, १० 
ओर १०७वों मात्रा लघु होना चाहिये | यथा-- 

“हैं जनम लेते जगह में एक ही ! एक ही पौधा उन्हे है पालता ॥ 
रात में डनपर चमकता चोद भी । एक सी ही चॉँदनी है डालता ॥?? 

(२) सम्नाल--प्रत्येक चरण में १६ मात्राएँ व चरणांत में गुरुलघु होता 
है । यथा-- क्‍ 

“प्रिथ्या तपन मिटावन चन्द्र समान | 
मोहि तिप्तिर वारन को कारन भान ॥ 


पिंगल-प्रकाश श्द्पू 


काल कषाय मिदावन मेघ मुनीश । 
चानत सम्यक रतन तन्रय गुन ईश ॥? 

(३) सुमेरु-प्रत्येक चरण में १६ मात्राएँ होती हैं तथा १२-७ पे या 
१०-६९ मात्रा पर यति होती हैं। आदि का वर्ण लघु होता है तथा चरणांत में 
यगणु (। 5 $) होना चाहिये | यथा-- 

“उदासी घोर निशा भें छा रही थी | 

हवा भी कॉपती थर्रा रही थी ॥ 
बिकल थी जाह्नवी की वारि थारा | 
पटककर सिर गिराती थी कग्रारा ॥?? 
सहादैशिक ( २० मात्राओं के छुन्द 2०६४६ ) 

(१) शास्त्र - प्रत्येक चरण म॑ २० मात्राएँ व चरणांत में गुरु लघु | 

(२) भण्जु तिलका- प्रत्येक चरण में १२-८ मात्रा की यति से २० 
मात्राए व अंत में लघु गुरु लघु (।७)) होता है। 

(३) इंसगति--११-६ मात्रा की यति से कुल २० मात्राएँ होती है । 
 यथा-- | 
“भक्ति हिये में धार, बलवीर की तू । 
तज मन सकल विकार, हरे परपीर तू 
भजमन तू गोपाल, केटस मधुकाल । 
केशी-कंस घातक, जय हो गोपाल 0? 
महारोद्र ( २२ मात्राओं के छंद २८६५७) 

(१)राधिका ( लावनी )--इसके प्रत्येक चरण में १३-६ मात्राओं की 
यति से कुल २२ मात्राएं होती हैं। लघु गुर का कोई विशेष नियम 
नहीं है । यथा--- 

तड़फ तड़फ माली अश्लु, घारा बहाता । 
सलिनमल्लिनिया का दुख, देखा न जाता ॥ 


श्द्् हिन्दी काव्य शास्त्र 


निठुर फल मिला क्या व्यथ, पीड़ा दिये से । 
इस लतिका की गोद, सूनी किये से ॥”? 
(२) कुण्डल्--१२-१० मात्राओं की यति के कुल्न २२ मात्राएँ होती 
न। चरणांत में दो गुरु होना आवश्यक है । 
रौद्राक (२३ मात्राओं के छुन्द 95२६८) 
(३) डपम्ान ( दृदपद )--१३-१० मात्राओं की यति से प्रत्येक्र चरण 
म॑ २३ मात्राएं होती है व चरणांत में एक दीघ वर्ण होता है । 
- (२) सुजाव--१४-६ की यति से प्रत्येक चरण में मात्नाएँ होती हैं । 
अंत में गुरु लघ॒ होता है । 
सानवावतार (२० मात्राओं के छन्द ७५०२५) 
(१) रोल्ा०- ११-१३ मात्रा की यति से प्रत्येक चरण में २४ माज्नाएँ 
होती हैं | गुरु लघु का कोई विशेष नियम नहीं है। यथा-- 
“(गन तींद की स्वॉस, बास बसि तेरे डेरे । 
लिये जात बनि मीत; माल ये साँफ सबेरे ॥ 
बरने दीन दयाल, न चीन्द्रत है तू ताही । 
जाग जाग रे जाग, इत कित सावत राही ॥” 
(२) काव्य--१ १-१३ मात्रा की यति से प्रत्येक चरण में २४ मात्राएँ 
| प्रत्येक चरण की ११ वीं मात्रा लघु होना चाहिये। यथा-- 
“उचे ऊँचे कलश, दूर ही सो श्रति आाजत । 
चन्द्र सूर की किरन, परें दुनि दुति चमकत ॥ 
अस्त घट सिर लिये मनहूँ शुद् देवी बाढ़ी। 
जान्नीगन को. मंगलमय छुब्रि दीखत बाढ़ी ॥?? 
३) रूपमाला+“ैइसके प्रत्येक चरण में १४ व १० मात्राओं की यति 
से कुल २४ मात्राएँ होती हैं | अंत में गरु लघु होता है । यथा-- 
जोरि कर झ्ुुनि पाय पंकज, करी दण्ड प्रणाम । 
पूजिवे को कुसुम लावें, लही आयसु राम ॥? 


न 
/गाए 


पिंगल-प्रकाश श्ष्प्७ 


(४) द्ग्पाल--इसके प्रत्येक चरण में १२-१२ मात्रा की यति से २४ 

मात्राएँ होती हैं | इसी का अन्य नाम “मृदुगतिः भी है| यथा-- 
“एक समय वह भी'था, प्यारी जब तू आती |: 

हथ॑ हास्य आमोद मोज घआननन्‍्द बढ़ाती ॥ 

होते घर घर बन बन, मंगलाचार बचाई। 

चाव चाव से होती, थी तरी पहुनाइ ४? 
महाभागवत ( २६ मात्राओं के छन्द 2६४४८ ) 

(१) विष्णुपद--१६-१० मात्रा की यति से प्रत्येक चरण में २६ मात्राएँ 
होती हैं| अंतिम' वर्ण गुरु होता हैं। 

(२) छूलना--इस छुन्द सें ७, ७, ७ ओर ५ के विश्राम से २६ 
मात्राएँ होती हैं और अंत में गुरु लघु होता है। वथा-- 

“हरि राम विभ्रु, पावन परम, गोकुल बसत, मनमान । 
छुबिया म सुर, मारन असुर, मूरति मयन, बलवान ॥?? 

(३) सीरतीका--इसके प्रत्येक चरण में १४-१२ की यति से कुल 
२६ मात्राएँ होती हैं और अंत में लघु गुरु होता है। कोई कोई इसकी २, ३, 
१०, १७ और २४ वीं मात्रा लघु लिखने का भी आदेश करते हैं। यथा--- 

“पुष्प नभ्न उद्यान का सबसे, अनोखा अति भला। 
क्या हुआ झुररा गया था, नोचकर डसको संता ॥ 
सुख सुना है इस जगत्‌ सें, बस छुखों का ढेर है। 
चार दिन की चॉदनी है, फिर वही अन्धेर है |?” 
नान्चत्रिक (२७ मात्राओं के छुन्द ३१७८2९) 

(५) सरसी*--(कबीर)--१६ और ११ माज्ा की यति से प्रत्येक चरुण 
में २७ मात्राएँ होती हैं और अंत में एक गुरु होता है! भानु? कवि के मत से 
इसके चरणांत में गुरु लघु होता हैं |! यथा-- 

“जग में अचर सचर जितने हैं, सारे कम्न निरत हैं। 
घुन है एक न एक सभी को, सबके निश्चित चत हैं ॥ 


श्र हिन्दी काव्य शास्त्र 


जीवन भर आतप सह बसुधा, पर छाया करता है । 
तुच्छुपत्र की भी स्वकम्त में, कैसी तत्परत्षा है॥” 
यौगिक (र८ मात्राओं के छन्द ४५?०२२६) 
(१) हरिगीतिका-७इसके प्रत्येक चरण में १६-१२ मात्रा की यति से 
कुल्न २८ मात्राएँ होती हैं तथा अंत में लघुगुरु होता है। यथा--- 
“दीपक उदोत सजोत जगम्नग, सुगुरुपद पूजों सदा । 
तमनाश ज्ञान उजास स्वामी, मोहि मोह न हो कदा ॥ 
भव भोग तन वेराग्य घार, निहार शिव तप तपत हैं । 
तेहुँ जगतनाथ अराघु साधु सु,-पूज नित गुन जपत है ॥!! 

(२) सार--इसके प्रत्येक चरण में १६-१२ मात्रा की यति से र८ 
मात्राएँ होती हैं व चरणान्त में दो दीघंवर्ण होते हैं | कोई-कोई इसे 'ललितपद! 
भी कहते हैं । 

यथा--“श्रात सम्रय रघुवीर जगावें, कौशिल्या हितकारी। 

उठो लालजी भोर भयो है, सुर नर मुनि हितकारी ॥” 
महाययोंगिक (२६ मात्राओं के छुन्दू ८३२०००) 

(१) मरहठझा-इसके प्रत्येक चरण में १०-८+११ मात्राओं की यति 
से कुछ २६ मात्राएँ होती हैं | अंत में गुरुलघु होता है | बधा-- 

“दिसिवसू शिव यति धारि, अंत ग्वाल कारें, रचिय मरहठा छेद । 
भजुमनु शिवशंकर, तू निश्चिवासर, तत्र लह अति आनंद ॥ 
निरखत मदनहि जिन, कदन कियो छिल, रतिह्टि दियो वरदान । 
मिलि है ह्वापर सें, शम्बर घर में, प्रदुमनन तुव पति आन 0” 

(२) मरहद्य माघवी--इसके प्रत्येक चरण मे ११-८-१० माताओं की 
यति से कुल २६ मात्राएँ होती हैं तथा चरणान्‍न्त में लघुगुरु होता है। यथा-- 
शिववसु दिसि जहँ कला, लगे अ्रति भला, मरहटामाधवी । 
अति कोमल चित सदा, सकज्न कामदा; चरित किय मानवी ॥ 
दस अवतारहिं धरे, भ्रभय सुख करे, धर्म किय थापना । 

अस प्रभुवर नित भजो, कुसति को तजो, रहै यम त्रास ना ॥7? 
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महातेथिक (३० मात्राओं के छुन्द 2225२६६) 

(६) चबपेया--इसके प्रत्येक चरण म॑ १०-८-१२ वीं मात्राओं की यति 
से कुल ३० मात्राएँ होती हैं। चरणान्त में एक संगण ( || 5) ओर एक 
दीघ वर्ण होता है | 
स्था----भये प्रकट कृपाला, दीनदयाला, कोशल्या हितकारी । 

(।॥।55 ) 
हित मसहतारी, झुनिमनहारी, अदभुत रूप निहारी ॥ 
लोचन अभिरामा, तनु घनश्यामा, निज श्रायुध झुजचारि | 
भूषण वनसाकहा, नयव विशाला, शोभासिधु खरारे ॥! 

(२) रूचिरा--इसके प्रत्येक चरण में १६-१४ मात्राओं की यति से 
३० मात्राएँ होती हैं तथा चरणान्त में एक दीध वर्ण होता है। यथा-- 

“कैदी कहते अरे मूर्ख क्यों, मस्ता थी मंदिर पर ही ? 
पास वहीं मसजिद भी तो थी, दूर न था गिरजाघर भी॥. 
केस डनको समसाता में, वहाँ गया था क्या सुख से । 
देवी का प्रसाद चाहा था, बेटी ने अपने मुख से ॥?” 

(३) तादंक- प्रत्येक चरण में १६ और १४ मात्राओं की यति से 
३० माज्राएँ होती हैं और अ्रन्त में एक मगण (55५३ ) या तीन दांघे-वर्ण 
होते हैं । यथा-- 

“तड़फा करके श्रमजीवों को, अति चूस चूस किसानो को । 
कहलाते सरसेठ सघाई, भरकर शञ्राज खजानों को ॥ 
'जानित! घान्य उत्पन्न कर जो, वो तो तरसे दानो को ! 
जो ऐश करें महतो में वो, दावत दे मसहम्ानों को ॥ 
अश्वावतारी (३९ मात्राओं के छन्द २१७८३०६/ 


५९५) वीर-यह छुन्द ३१ मात्रा का दोता है, १६ वीं ओर १५ मात्राओं 
पर यति होती है । प्रत्येक चरण के अन्त में गुरुलबु होता है। 
इसे “मात्रिक सवैया” और 'आहल्हा छुंदः भी कहते हैं, क्योंकि यह सवेये 
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की भाँति पदा जा सकता है | परन्तु सवेये वर्णवृत्तों में पाये जाते हैं और यह 
मात्रिक वृत्तों में, इसलिए इसे 'मात्रिक सबेया? कहते हैं और “आहल्हा छुन्द 
इसलिए कहते € कि सम्पूर्ण आल्हा-काव्य? इसी छन्द में लिखा गया हैं (यथा- - 
हे सुरेश तेरे असाद से, कुसुमायुध ही में इस काल | 
साथ एक ऋतुपति को ल्लेकर, ओर प्रपंच यहीं सब डाल ॥ 
घैय पिनाकपाणि हर का भी स्खलित करे देवाथ । 
श्रौर धनुप धरनेवाले सब, मेरे सन्मुख तुच्छु पदाथ ॥?” 
लाक्षणिक /#२ मात्राओं के छन्द २५२४४७८/ 
(१) ब्रिभद्गी--इसके प्रत्येक चरण में १०-८-८ और ६ टी मात्रा की 
यति से ३२ मात्राएँ होती हैं और अन्त में एक गुख्वर्ण होता है। इसी को 
शुद्धध्वनि! भी कहते है । यथा-- 


क्ञीरोदथि गंगा, विमल तरंगा, सलिल अभंगा; सुखसंगा । 
भरि कंचनक्रारि, धार निकारी, तृषानिवारी, हितचंगा ॥ 
तीथंकर की घुनि, गणघर ने सुनि, अंगरचे चुनि, श्ञानमई । 
सो जिनवरबाणी, शिवसुखदानी, त्रिभुवन नामी, पृज्यभई ||” 
(२) दण्डकला--इसके प्रत्येक चरण में १०-८-१४ भी यति से ३२ 
मात्राए, होती हैं व अन्त में एक सगण (॥$) होता है। यथा-- 
“जो तीरथ जावे, पाप मिटाव, ध्यावं गाव भगति करे। 
ताकों जस कहिये, संपति लहिये, गिरि के गुण को बुध डचरें ॥? 
(३) दुमिल्च--इसके प्रत्येक चरण में १०-८-१४ मात्रा की यति से ३२ 
मात्राएँ होती हैं । अन्त में दो लघु ओर एक मगण होता हैं। यथा-- 
“मिध्यात महातम, छाय रह्यो हम, स्वस्व परिणति नहीं सूम्ध । 
द (।। 5 5 5) 
इृहि कारण पाके, दीप सजाके, प्रभुवर हम तुमको पूजे ॥ 
वसु. कोटिसु छुप्पन, लाख सतावन, सहस चार सत इक्यासी । 
जिनगेह अ्रकीतिम, तिहँँजग भीतर, ले पद पूजत अविनासी ॥7 
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[२] सात्रक सम दरडक 
(१) करखा--इसके प्रत्येक चरण में ८-१२-८ और ६ की यतिसे 
कल ३७ माज्राएँ होती है और अन्त में एक यगण ( ४४ ) होता हैं। बथा-- 
“आाव निवारण, भविक सन आ्रानंदनों, रिपभजिनेश्वर, तुव चरण वंदो 
तुम चन्द्रवदन, चन्खपुर परमेश्वरो, चन्द्रजिनेश्वर, तुव चरण बंदो ॥ 
विवेक सागर, भव्यकमलविकासनों, नेमिजिनेश्वर, तु चरण वेदों । 
सिद्धार्थसुवन, आवागमन चिवारों, वीरजिनेश्वर, तुव चरण बंदी ||” 
[३] मात्रिक अद्धंसम छुन्द 
जिन छुन्दों के प्रथथ और तृतीय और चठ॒र्थ चरणों की मात्रा एक 
समान हो, उसे मात्रिक अद्धंसम छुन्द कहते हैं । 
इन छन्दों के प्रस्तार अंक जानने की रीति यह है कि किसी भी छन्द के 
प्रथम और द्वितीय चरण की मात्रा संख्याओं का परस्पर गुणा करलो, जो आये 
वही उत्तर होगा । 

(३) बरवे (कुल भेद्‌ ०४७) -इसके सम चरणों में ७ और विषम 
चरणों १२ मात्राएँ होती हैं व अन्त में एक गुरुलधु (५। ) होता है। यथा-- 
“बंध्यावहँ सोच विभोचन; गिरिजा ईस । 
नागाभरण, त्रिद्लोचन, सुरसारि सीस ॥” 

(२) अति बरवे+ (कुल भेद १०८)--इसके विषम चरणों मे १३ सात्रा 
एवम समचरणों में £ मात्राएँ होती हैं और चरणान्त में गुसुल घु होता है । यथा-- 
“ध्यावहँ सोच विभोचन, गिरितजुजा इंश। 

नागाभ्ररण, जिल्लोचन, सुरसरिता शीश ॥४? 

(३) दोहे कुलभेद १४३)--इसके पहिले और तीसरे चरण में १३ 

और दूसरे तथा चौथे चरण में ११ मात्राएँ होती हैं। इसके पहिले और तीसरे 

चरण के अन्त में जगण (।॥ ) नहीं पड़ना चाहिये तथा इसके सम 
चरणान्त में गुरुलघु होना परमावश्यक है। यथा-- द 
“दुन्नीनाद कवित्तरस, सरस राग राते रग । 
अनबूड़े बूढ़े तरे, जे बूढ़े सब अंग ॥” 
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(४) सोरढा+-दोहे का बिलकुल उल्टा होता है | यथा-- 
“घरस राग रहठि रंग, तंत्रीनादु कवित्तरस । 
“जे बूढ़े सब अंग अनबूड़े बूढ़े तरे ॥!! 
(५) हरिपद--इसके पहिले और तीसरे चरण में १६ तथा दूसरे ओर 
चौथे चरण में ११ मात्राएँ होती हैं व अंत में गुसुलघु होता है। यथा-- 
“प्रशुवर तुम्त त्रिुवन के राजा, कम देय दुख मोहि । 
नित तुम पदुप्रंकज पूजत हैं, हम पे करुणा होहि ॥” 
(६) उल्लाल>“इसके विषम चरणों में १५ और सम चरणों में १३ 
मात्राएँ होती हैं । यथा-- 
के बालगुड़ी नभ में डड़ी, सोहत इत डत धावती । 
वें; अवगाहत डोलत कोइ, बजरमनी जल आवती ॥7 
(७) घत्तानन्द--इसके विषम चरणों में ११-७ मात्राञश्नों की यति से 
श्य मात्रा तथा सम चरणों में १३ मात्राएँ होती हैं, अन्त में नगण ( ।।। ) 
होता है। यथा-- 
“जयतु नेमिनाथ रवि, तिमिरनाशन, कमंदलन तारण तरण । 
कामसेना वशकरण, भक्तवत्सल, जयतु सिद्ध अशरण शरण 0४?! 
(८) घत्ता--इसके विषम चरणों में १८ मात्राएं तथा सम चरणों में 
१३ मात्राएँ होती हैं, अन्त में नगए ( । | । ) होता है। यथा-- 
“तुम कर्मंघाता अपचर्गदाता, सिद्धाथ सुवन शिवकरण । 
मोहि अनाथ जानि सनाथ कीजे, देय प्रभुवर चरण शरण ||”? 
[2] मात्रिक विषस छुन्द 
जिसके प्रत्येक चरण में असमान मात्राएँ हों, उसे माञ्िक विषम छुन्द्‌ 
कहते हैं ! चार चरणों से लेकर इसमें ६ चरण तक होते हैं । 
इन छन्दों के प्रस्तार अंक जानने के लिए प्रत्येक चरणों की मात्राओं का 
परघ्पर गुणन करना चाहिए, जो आवे वही उत्तर होगा। 
(१) छुप्पय ( कुल भेद ७७६१३२२४ )--इस छुन्द में ६ चरण होते 
हैं; जिसम॑ पहले चार पद रोले के तथा दो पद उल्लाल के होते हैं। यथा--- 
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शा 
गिरे 
लि २ 


कूजत कहूँ कल्नहंस कहूँ, मज्जत पारावत । 
कहूँ कारंडवब डठत कहूँ, जल कुबकुट घावत ॥| 

चक्रवाक कहूँ बसत कहूँ, बक ध्यान लगावत । 

सुक पिक जल कहूँ पियत, कहूँ अमरावलि गावत ॥ 

कहूँ तट पर नाचत मोर, बहु रोर विदिध पंछीकरत । 

जल्पान न्हान कर सुख भरे; तटशोभा सब जिय घरत 8” 

(२) कुण्डलिया “इस छुन्द म॑ भी ६ पद होते हैं; प्रत्ये सर 
मात्राएँ होदी हैं | पहिले दो पद दोहे के और पश्चात्‌ चार पद सोले के होते 
| दोहे का चौथा चरण रोले का प्रथम चरण ओर दोहे का आदि शब्द रोले 

का अंतिम शब्द होता है। यथा-- 


“टूट नखरद केहरी, वह बल गयो थकाय | 
हाय जरा अब आइके, यह दख दियो बढ़ाय || ( दोहा ) 
यह दुख दियो वढ़ाय, चहूँ दिशि जग्बुक गाजें । 
ससक ल्ोमरी आदि, स्वतन्त्रे कर सब राज ॥ 
बरने दीन दयाल, हरिन बिहर सुख लुटे। 
गु भयो रूगराज, आज, नखरद के टूटे ॥” (€ रोला ) 
(३) भ्रमरगीत -- इसमें चार पद, दो छुन्दों से मिलकर बनाये जाते हैं, 
जिनमें से दो पद रोला या उल्लाल के होते हैं और दो पद दोहे के होते हैँ 
तथा अन्त में १० मात्राएँ टेक के रूप में रहती हैं। यथा-- 





“धन्य धन्य हे भीमसिह ! प्रण के अनुरागी । 
रूजन, सत्यप्रतिज्ञ, विज्ञ, त्यागी, बड़भागी ॥ ( रोला ) 
धन्य आपका प्रण तथा, श्राक्षत्याग आदुश | 
घन्य घम इृढ़ता तथा; आवप्रम-डत्कष ॥# ( ठोहा ) 
घनन्‍य तव वीरता ॥२६।| 
(४) अम्रतध्वनि--इस छुंद का प्रयोग केवल वीर रस में ही होता है। 
इसके ६ पद होते हैं। प्रत्येक पद्‌ में २४ मात्राएँ होती हैं। पहिले के दो पद्‌ 
१३ 


[बा] 
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विकमाप 


होते हैं, शेप चार पदों में ८-८ मात्रा को यति से सानुप्रास रचना 
! 


दोहे का चौथा चरण इस छन्द का तृतीय चरण होता है तथा दोहे का 
आखशब्द इ का अंतिम शब्द होता है। यथा-- 
'दिल्लिय दलन दुबायकारें, सिवश्तरजा निरसंक। 
लूटि रियो सूरति सहर, बंकक्करि अति डंक ॥ (दोहा) 
बंकककरि अति डंकक्करि अरु, संकवकुलि खल । 
सोचच्चकित भरोचच्चलिय, विभम्ोचचचखजल ॥ 
तद्ठद्नइमन कट्ठट्ठिक सोइ, रहट्ठिट्ठिल्लिय । 
हि सिदिसि भदृहाब भइ, रहादिलिय ॥?! 
[५ | समवणक वृत्त 
इस प्रकरण में हम प्रसिद्ध प्रसिद्ध वर्शिक बृत्तों का ही वर्णन करेंगे, 
क्योंकि इनकी संख्या अग्रमेय है, सुतरां हम ऐसा ही करेगे। प्रचलित्त छन्दों के 
उदाहरण भी दिये गये हैँ और अ्रप्रचलित छुन्द जो कभी-कभी प्रयोग में आते 
हैं, उनका लक्षणमात्र दे दिया गया है ! 
(गायत्री पडाज्षरावृत्ति ६४) 
(१) विद्य॒सललेखा ( शेषराज )--इसके प्रत्येक चरण में दो. मगण होते 
हूँ | वथा-- 
“मां मांगों में दाना । काहे पूछो ग्वाला ॥ 
मानों तेरी एरे। ग्वाला शिष्ये तेरे ॥?? 
(२) विम्तोह (द्वियोधा)-इसके प्रत्येक चरण में १ रगण ओर १ संग 
होता है । 
यथा--- ब्रह्म को जानिये । वेद को मानिये ॥ 
धम को धारिये | मोह को मारिये ॥? 
वाणी भूषणुकार ने इसे वल्लरी? नाम दिया है। 
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(३) तिल्लका--दो सगण से यह छुन्द बनता है। यथा-- 
“अमल अचल । अकल अकुर्स ॥ 
ग्रछु्त असल | अरते झतुल ॥? 
रविदास के मत से यही 'डिल्ला? और “भद्र' वृत्त हैं | 
(४) शशिवदना - एक नगण ओर १ यगण से यह छुन्द बनता है। 
चन्दरसा, चतुवंणा इसके नामान्तर हैं। छन्द कोस्तुमकार ने इसे चतुरंसा? 
ओर गरुड़पुराणकार ने बालल॒लिता? नाम दिया है। बथा+- 
“कवि कविता झो | सुरसरिता को ॥ 
विभु सविता को | जग पहिचाने ॥? 
अनुष्टप्‌ /अष्टाज्षरावृत्ति २१५६) 
(१) विद्यन्माला--दो मगण ओर दो गुरु से यह वृत्त बनता है। 
“विद्युल्लेखा' इसका नामान्‍्तर है ! 
(२) माणवकाक्कीडित -- भगण, नगण और लघुगुरु से यह छन्द बनता 


पड 


| छुन्दः कोस्तुभ व बृत्तरत्नाकर में इसे माषणवक? नाम दिया गया है। 


/ज/ 


(३) चिन्रपदा--दों भगण और दो शुरू से मिलकर यह छुन्द बनता 
| वितान इसका नामान्तर है। यथा-- 
ह (वितानसन्यत्‌? पि० सू० &।८) 
“अ्ंगद यो सुनि बानी । चित्त महा रिख आनी ॥ 
ठेलि के लोग प्नेसे | जाइ सभा में बेसे ॥”? 
(४) प्रमाणिका (नगस्वरूपिणी)--जगण, रगण तथा लघुगुरु से यह 
वृत्त बनता है। यथा-- 
“ज्मासि भक्त वत्सल॑ | कृपालु शील कोम्ा ॥ 
भजामिते पदासखुज | अकाम्रि माँ स्वधामद्द |?! 
(४) मल्लिका--रगणु, जगण गुरु ओर लघु | यथा-- 
“फँजने लगे सलिन्द | कूजत चविहंग बृन्द ॥ 
हा गया सुगंधवात । सज्लिका खिल्ली प्रभात |? 
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बृहति (नत्वन्ञरावृत्ति ११२) 

(१) मणिमध्य--भगण, मगण और सगण । “श्रुववोधकार' ने इसको 
मणिवन्ध? नाम दिया है । 

(२) भुज्गशिशुस्ता--दों नगण और एक भगण | छुन्दः कीस्तुभादि 
में इसी छुंद के 'झुजंगशिशुमता, भुजगशिशुयुता, ज्ुजगशिशुद्वता झुजग- 
शिशुसुता, आदि नाम दिये गए हैं । 

“गरुड़पुराण? में इसी को शिशुभ्ता' छुन्द लिखा है (नी मः शिशुद्धता 
भवेत्‌ |! १(२०६॥४ ) 

यथा--“नम्नन करत हूँ श्यास | भजन करत हूँ श्याम ॥ 
बसियत मम्त आऊूता | सिरजनकर  अप्लूता |”! 

(३) हलमसुखी--रगण, नगण और सगण। 

पंक्ति (दरशाज्षरागत्ति २०२४) 

(१) मनोरभा--नगण , रगण, जगण और १ गुरु । यथा-- 

“नर जो गोप वेश श्यामहीं। भजत नित्य छांडि कामहीं ॥ 

सहित राधिका मनोरमा । लह॒त सुक्ति, पाप हो क्षमता ॥”? क्‍ 

(२) अ्रद्धतशति--नगण, जगण, नगण और १ गुरु। ल्वस्तिगति, 
अमृत तिलका, अम्ृतगतिका इत्यादि इसके नामान्तर हैं। कऋृष्णराज ने इसे 
ही 'कुलट? नाम दिया है (कुलण स्थान्नजनगापंचमिः पंचमिर्यतिः )) यथा-- 

“करत प्रणाम्न भगवता | नमस्नत भुजंग विलसिता ॥ 
लड़ड महान इतडता । छंघिड जवान परवता |?” 
त्रिष्ुप ( एकादशा क्षरावृत्ति २०४८ ) 

(१) अम्रविलसित--सगण, भगण, नगण, लघु और गुरू ४, ७ पर 
यति । यथा-- | 

“में भीनी ला, गुण गुण मन में । जेहों माधों, चरण शरण में ॥ 
फूलले वल्ली, श्मर विलपिता। पावे शोभा, श्रल्ि सह अमिता ॥?! 

(२) रथोद्धता--रगण, नगण, रगण, १ लघु और १ गुरु वर्ण । 


पिंगल-प्रकाश १६ ७ 
यथा--“कोशलहेन्द्र पदुकंज संजुलों । 
कोमलांचबुज महेश दंदितों ॥ 
जानकी कर सरोज लालितो । 
चिन्तकस्थ मनसझ्ंण , संरिनी ॥ 
(३) दोधक--३ भगण ओर २ गुरु से यह वृत्त बनता है। वाणी- 
भूषणुकार ने इसी को “बन्धु? नाम दिया है। यथा-- 
“शांति जिन शशि निर्मल वक्त । 
शीलगुण बत संयम पाज्न ॥ 
ग्रष्ट शताचित लक्षण गाज्र । 
नोमि जिनोत्तम्बज नेत्र ॥7 
(४) डपस्थित (शिखंडित)--जगण्‌, सगण,तगण्‌, और दो गुरुव्ण । 
यथा--- 
“जु संत गण की, सत्कोतिं गावे । 
त्रिताप जग - के सारे भगावे ॥ 
सु संग तिनको है मोदकारी। 
डप्र्थित तहीं संपत्तिसारी ॥? 
(६) इन्द्र॒तच्आा--दो तगण, एक जगण, ओर दो गुरु ब्ण | यथा-- 
“स्ंपूजकों को प्रतिपालकों को । 
यतदीन को आर यतिनायको को ॥ 
राजा प्रजा राष्ट्र सुदेश को ले । 
कीजे सुखी, है ज्ञिन ! शांति को दो ॥?? 
(६) उपेन्द्रवद्मा--जगण, तगण्‌, जगण, और दो गुरु वर्ण | यथा-- 
“अनेकमानी सति दीन मारे | मिदा दिये भाग विलास सारे ॥ 
हाँ न आई आकुल्ीनता है। उपेन्द्रवद्मा यह दीनता है ॥? 
सूचना +--आदचमनन्‍्तावुपजातय: | छ० शा० ॥९।१७॥ 
उपेन्द्रवच्भा और इन्ध्वज़ा के संयोग से १४ बृत्त बनते हैं, जिन्हें 
“उपजाति' कहते हैं| वे इस प्रकार हैं :-- 
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(१) कीतिं--इसका प्रथम चरण उपेन्द्रवज्रा का और शेष तय चरण 
इन्द्रवज़ा के होते हैं । 
(२) वाणी --इसके प्रथम, तृतीय व चतुर्थ चरण इन्द्रवज़ा के और 
द्वितीय चरण उपेद्धवज्रा का होता है। 
... (३) मान्ना-इसके प्रथम द्वितीय चरण उपेन्द्रवज़ा के ओर तृतीय- 
चतुथ चरण इन्द्रवज्ना के होते हैं | द 
(४) शाल्ला “इसके प्रथम, द्वितीय व चतुर्थ चरण इन्द्रवज़ा के और 
द्वितीय चरण उपेद्धवज्रा का होता है। यथा-- 
“प्ाहित्य संगीत कला विहीन:। साज्ञात्पशुः पृच्छ विषाण हीनः ॥ 
तृशज्न खादनपि जीवमान । स्वद्धागधेयं परम पशूताम ॥?? 
(४) हंसी--इसके विषम चरण उपेन्द्रवज़ा के और समचरण इन्द्रवज्ा 


के है ते हैं। 'विपरीताख्यानिकी.... . . हू (पि ० सू० ५४३८) तदनुसार इस उप- 
जाति का नाम विपरीताख्यानिकी? भी है 


(६) साया--इसके प्रथम, द्वितीय'व तृतीय चरण उपेन्द्रवज़ा के और 
चतुर्थ चरण इन्द्रवज्रा के होते हैं । 

(७) जाया--इसका प्रथम चरण इन्द्रवज़ा का और शेष चरणत्रय उपेन्द्र- 
बजा के होते हैं । 

(८) बाला--इसके प्रथम के तीन चरण इन्द्रवज्ा के और अंतिम 
चतुर्थ चरण उपेन्द्रवज्ा का होता है। 

(६) आर्द्ध-+इसका प्रथम चरण व चतुथंचरण उपेन्द्रवज्ञा का और 
द्वितीय व तृतीय चरण इ्धवचज्रा के होते हैं । 

(१०) भद्वा-- इसके विषम चरण इन्द्रवज़ा के और समचरण उपेन्द्र- 
बजा के होते हैं | आख्यानिकी ... ......? (पिं० सू० १५।३७ ) के अनुसार इसका 
नाम 'आख्यानिकी? सी है। यथा-- द 

“सद्धम का मार्ग तुम्हीं बताते | तुम्हीं ग्रघों से हमको बचाते ॥ 
हैं अन्थ विद्वान तुम्हीं बनाते | तुम्हीं दुखों से हमको छुड़ाते ॥7 
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.._ (१$ प्रमा-इसका तृतीय चरण इन्द्रवज़ा का'और शेष चरणज्रय 
उपेन्द्रवज़ा के होते हैं। यथा-- 
“अनन्त रलप्रभवस्य यस्य | हिर्म न सोमाग्य विज्ञापि जातम्‌ ॥ 
एकाहि दोषो गुणसंनिपाते। मिम्नजन-तीन्दोः किरणेष्वि वांक ॥?! 
(कुमार संभव १।३) 

(११) रामा--इसके प्रथम द्वितीय चरण इन्द्रबज़ा के तथा तृतीय और 
चतुथ चरण उपेन्द्वज़ा के होते हैं। यथा-- 

“कपू २ गोर॑ करुणावतार । संसार सार भुजगेन्ददारं ॥ 

सद्दा (व) संत हृदयारविन्दे | भर्वं भवानी सहित नमामि ॥? 

समा०-यहाँ चतुर्थ चरण में विशेयमक्नर गुरूं पादान्तस्थं विकल्पेन! 
इत्यनुसार 'मि! वर्ण गुरू समझना चाहिये | 

(१३) ऋद्धि--इसका द्वितीय चरण इन्द्रवज़ा का ओर शेष चरणत्रय 
उपेन्द्रवज्रा के होते हैं । क्‍ 

(१४) बुद्धि--इसका प्रथम चरण इन्द्रवज़ा का और शेष चरणत्रय 
उपेन्द्रवज़ा के होते हैं | 

जगति (/द्वादशात्षराणां वृत्ति ००६६) 

(५) बंशस्था--(छां० शा ॥६।१८७)--जगण, तगण, जगण और 
रगण से यह वृत्त बनता है । छन्दोमंजरी आदिं में इस छुन्द का नाम विशस्थ- 
विल्लम! दिया गया है ! यथा-- 

“तप्रीजपी विप्रनि छिंप्र ही हरों । 

अदेवदषी सब देव संहरों॥ 

सिया न देहों यह नेम जी धरों। 

अमानुषी भूमि अवानरी करों ४” 
(२) इन्द्ववंशा-- इसमें दो तगण, एक जगण और १ रगण होते है | यथा- 
“ताराज ताराज जभान राज भा । ग्राचाय सोराष्ट्र स्थानवत्लभा । 
पद्मा व तारा दुरगावती विभा। फेली हुईं संरति में छाभदा ॥? 
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नव 


सूचना--इन्द्रवंशा ओर वंशस्था के संयोग से १४ बृत्त बनते हैं, जिन्हें 
“उपजाति? कहते हैं । 
नीचे उनकी ग्रस्तार संख्या दी गई हैं | गुरु (5) से इन्द्रवंशा का चरण 
ओर लघु ()) से वंशस्था का चरण लिखित क्रमानुकूल समभना चाहिये | 
उपाए अस्तार 
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(२) मझोदक--४ भगण से यह छुन्द बनता है। यथा-- 
भा चहु पार हु भो निधि रावन । तो गहु रामपदे अतिपावन || 
आय घरे ले प्रभु चरणोदक | भूख भगे न मख्े मनमोदक ||? 

(३) तरलनयनी--४ नगण से यह छुन्द बनता है| यथा-- 

“जय जदुपति जय नरहारि | तरलननयन जय गिरिधरि || 
ढू व्यसन सकस छुयकर | सज सर हर हर हर हर ||”? 

(5 तविलंबित--एक नगण्‌, दो भगण और एक रगण से यह छुन्द 
बनता हैं। प्राकृत पिंगल सूत्रकार ने इसे सुन्दरी नाम दिया है देखिये--्रा० 
पघि०ण सू० २।१४४ ॥ यथा-- 

“दिवस का अ्वसान समीप था। 
गरान था कुछ लोहित हो चला | 
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तरुशिखा पर थी प्रब राजती। 
कमलिनी कुल वल्लभ की प्रभा ॥?? 
(<४) तोटक--४ सगण से यह छन्द बनता है। यथा-- 
“अजरं अमर अधर॑ सुधर | प्रडर अहर अमर अ्रधर || 
अपरं॑ असर सब लायक हो । सब सिद्ध नमो सुखदायक हो ||?” 
(६) कुसुमविचित्रा--नगण, यगण, नंगण और यगण से यह छुन्द 
बनता है। यथा-- 
“विगलित हारा सकुसुममाला | सचरण लाज्षा वलय सुल्तत्षा ॥ 
विरचित वेषं॑ सुरत विशेष । कथयति शब्या कुसुमविचित्रा ॥? 
(७) भ्रुज॑गप्रयात--४ यगण से यह छुन्द बनता है। यथा-- 
“निकार॒यों जो भेया लियो राज जाको | 
दियो काढ़ि के मू कहा त्रास ताको ॥ 
लिए वानराली कहों बात तोसो। 
सो केस लरे राम संग्राम मो्सों ॥?” 
(८) मोतियदाम--४ जगण से यह छुन्द बनता है। यथा-- 
“जेचो रघुनाथ धरे घनु हाथ | 
विराजव सानुज जाब॒कि साथ || 
सदा जिनके सुठि आहहूँ याम ! 
विराजत कंठ सु मोतियदास ॥” 
| मोतियदाम > मोतियों को माला | ' 
(६) खग्विणी - चार रगण से यह छुन्द्‌ बनता है | इसी को भिन्न-सिक्ष 
ग्रंथकारों ने श्ृंगारिणी, कामिनीमोहन, गंगोदक ( रामचन्द्रिका : केशव ) द 
लक्ष्मीघर (प्रा० पिं० सू० २।१३३) इत्यादि नामों से पुकारा हैं। यथा-- 
“राम राजाव के राज आये इहा । 
धाम तेरे महाभाग जागे श्रब ॥ 
देवि मंदोदरि कुंभकर्णादि दे। 
द मित्र मंत्री जिते पूछि देखो सबे ॥?” 


श्की। 
8 
नी 
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शकक्‍्तरी : /चतुद शात्षरावृत्ति 2६३८४/ 
(१) वसनन्‍्ततिल्का+-+एंक तगण, एक सगण, दो जगण और दो दीर्घ 
चर्णा से यह छुन्द बनता है ७-७ वर्ण पर यति ! यथा--- 
पूज जिन्हें मुकुट, हार किरीट जाके । 
इन्द्रादिदेव अरू, पूज्य पदाब्ज जाके !। 
सो शांतिनाथ वर, चंश जगत्प्रदीप । 
मेरे लिये करहि, शान्ति सदा अनूप ॥?? 
प्रसूचचा--(१) “सिंहोन्नता काश्यपस्य । (छुं० शा० ॥७।६॥ अध्याय ७) 
उपयक्त 'बसन्ततिल॒का” नामक छुन्द आचाय कश्यप के मतानुसार “सिंहोन्नता है। 
आर 
(२) उद्धर्षिणी सेवतस्थ |? (छं० शा० ॥७।१०|| अध्याय ७) आचार्य 
सेवत के मतानुसार 'उद्धर्षिणी? है । 
(२) मन्दास्मरनदकार ने सिंहोन्नता को 'सिंहोद्धता? व उद्धदर्षिणी को 
चेतोहिता? नाम दिया है । 
अतिशक्वरयं : /शिववक्‍्त्रात्षरावृत्ति ३२७६८) 


(१) नल्लिनी>-पाँच सगण से यह छुन्द्‌ बनता है | प्राकृतपिंगल सूजकार 
इसे ही “अ्रमरावलि?! नाम दिया है | यथा-- 


न 
कर 


“कर पंच पसिद्ध विलझुवरं रअर्ण पश्र्ंति मणोहर छुंद॒वरं रअण | 
गुरु पंच दहा लहु एुरिसि्रं रहइआं भसरावलि छुंद पसिद्ध झिआ ठइखण ॥?! 
( ग्रा० पिं० सू० २श्८ू० ) 
£ फकनने सनन ऊकनन॑े झनमसे रत्न । 
सुरलेत तहाँ तनन॑ तनन॑ तनने ॥ 
घनन बन घनने घन घंट बजे । 
हम इमद इसद॑ मिरदंग सजे ॥! 
(२) निशिपालक--यह १ भगण, १ जगण, १ सगण, १ नगण और 
१ रगण से बनता है ।आचाये केशवदास ने इसे ही 'मिशपालिका' छन्दे कहा है! 
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यथा-शज्रु सम मित्र हम चित्त पहिचानहीं। 
दूत विधि नूत कबहूँ न डर आनहीं ॥ 
आप सुख देखि अभिलाष श्रभिलाषहू । 
राखि भ्रुज शीश तब ओर कहे राखहू ॥? 
(३) सालिनी--दो नगण, एक मगण और दो यगण्‌ से यह छुन्द 
वनता हैं | ८-७ वर्णों पर यति होती हैं। यथा-- 
“तनप्रन जिस पर, वारती थी सदेव | 
वह गहन वन वनों में जायगा हाय देव ॥ 
सरसिज-तन हा, हा, कंटकां में खिचेगा । द 
वृत-मधु पय-प्या ला, स्वेद ही से सिंचेगा ॥? 
आअःष्टः (पोडशाक्षराणं वृत्ति १५५३६) 
(१) नराच ( पंचचामर )-जगण्‌, रगणु, जगण, रगण, जगण 
ओर १ गुरु । | 
“पढ़ो बिरंचि मोन वेद जीव सोरे छुंडिरे। 
कुबेर बेर के कही न यज्ञ भीर मंडिरे ॥ 
दिनेश जाइ दूरि बेठु नारदादि संगहीं । 
न बोल चंद मंद बुद्धि इन्द्र को सभा नहीं ॥7! 
अत्याएुट: /सप्तदशाक्षरावृत्ति; 7३०१०७२/ 
(३) मन्देकिंन्ता--मगण, भगणं, नगण, तगण, तगण और दो 
गुरुवण | ४-६-७ अक्षरों पर यति | यथा-- 
“शास्य्रो का हो, पठन सुखदा, लाभ सत्संगती का। 
सद्बृत्तों का, सगरव कहके, दोष ढाऋ सभी का ॥ 
बोलें प्यारे, वचन हित के, आपका रूप ध्याऊ। 
तोलों सेझँ, चरन जिनके, मोक्द जोलों न पाऊँ॥?” 
(२) घंशपत्रपतित--भगण, रगण, नगण, भगण, नगण और लघु 
गुरु। १०-७ वर्ण पर यति । 
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“अद्य कुरुष कम सुकृतं, यदपरदिवसे । 
मित्र ! विधेयंस्ति भवत$, किसुचिस्यसितत्‌ ? 
ओऔवितमल्पकालकल ना, लघुतर तरल । 
नश्यति बंशपत्रपतितं, हिए सलिल पमिव ||?” 
(३) शिखरिणी--यगण्‌, मगण, नगण, सगण, भगण और लघुगुरु ।' 
६-११ वर्ण पर यति | यथा-- 
“पखारूँगा सारी, पदरज तुम्हारी न जबल्तों | 
उतारूँगा स्वामी, बर न सुमको पार तबलनों ॥ 
न मारे क्‍यों होके, कुअति मुकको लक्ष्मण यहीं । 
लगाऊँगा नोका, पद-कमल धोये बिन नहीं |?” 
घृति (अष्टादशाज्षरा वृत्ति २६२१४४) 
(१) नाराच--नगण्‌, नगण, रगणश, रगण, रगण और रगण “सिंह- 
विक्रीड़ित, महामालिका, निशा, लालसादि नामान्तर हैं | 
(२) हरणिप्लुत--मगण, सगण, जगण, जगण, भगण और रगण | 
(३) चचचरी--रगण, सगण, जगण, जगण, भगण और रगण | ८-१० 
वर्ण पर यति | चंचरी, विव्रधप्रिया व हरनतंनम्‌ इसके नामान्तर हैं। 
यथा--देहिं अ्रैगद्द राज़ तोकहें, मारि दानरराज को । 
बाँघि देहिं विभीषणों, अरु फोरि सेतु सम्नाज को ॥ 
पंछ जारहें अज्ञरिष की, पाई लागहिं रुद्र के। 
सीय को तब देहूँ रामडिं, जब पार जाईं समुद्र के ॥?? 
अतिषृत (जनविशत्यक्षरा वृत्ति (२४२८८) 
(१) शादूलविक्री डित--मगण, संगण, जगण, सगण, तगण, तगण 
और १ गुरु। १२-७ वर्ण पर यति | यथा-- 
“काले कुत्सित कीट का कुसुम में, कोई नहीं काम्त था। 
कटे से कम्रनीयता कम्नल्ल में, क्या है न कोई कभी ! 
दुण्डो में कब ईंख के विपुल्नता, है ग्रन्थियों की भज्जी । 
हा ! दुदव प्ररत्मते ! अ्पटुता, तू ने कहाँ की नहीं ॥? 
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ग्रकृति (एकर्िशलत्यक्षरा वूत्ति २०६७१५२/ 
खग्घरा :-+मगणु, रगण, भगण, नगण, यगण, यगण ओर यगण 
से यह छुन्द बनता हैं| ७-७-७ दण पर यति। यथा-- 

“हावे सारी प्रजा को, सुख बलयुत तो, धमंधारी नरेशा! 

होवे वर्षा सभे पे, तिलभर न्‌ रहें, व्याघधियों का अद॒शा ॥ 

होवे चोरी न जारी; सुसमय वरते, हो न दुष्काल भारी | 

सोर ही देश घार, जिनवर छुष को, जो सदा सोख्यकारी ॥? 

आहत (द्वाविशवत्यक्ष॒रा वृत्ति 27९४३ ०४) 

(१) मदिरा (स्वेये)--७ भगण और १ गुरु से यह बनता है। यथा-- 
“राम को काम कहा ? रिपुजीतहिं, कौन कबे रिपु जीत्यों कहा । 
बालिबलि छुलसों आगुनन्दन गन हरयों द्विज दीन महा। 
दीन सा क्यों! छिति छुत्र हत्यो बिन प्राशनि हैहयराज कियो | 
हैहय कोन ? वहै बिसर॒यो जिन खेल्त ही तुम्हें बाँघि लियो ॥?? 

(२) मोद ई--+४ भगण +- १ मगण -- १ सगण + १ गुरु। यथा-- 

“जले सर में सिगरे गुण अजन जाहिर भूपालो हु लजाने | 

ज्योंहि स्वयंवर में मछुरी दइ बेधि सभासरों द्वोपदि आने ॥ 

जाय कह्यो विज म्ातहिं तें फल एक प्िलो एतोहि बखाने। 

बॉटहु आपस में तब बोलत मोद गहे कुती अचजाने ॥?? 

विक्षति (त्रयोविशत्यत्षुरा वत्ति ८श्टट६०८:) 
१) सवंगामी (अग्र)--इसमें ७ तगण और दो गरुवरण होते हैं। यथा--- 
“तिल्लोक गंगा किये पाप भंगा महापापियों को सदा तारती तू | 
मो बरे क्‍यों बेर तुने लगाई नहिं तारिणी नाम क्या धारती तू ॥ 
सेवा बने मात केसे तुम्हारी सदा सेवते सिर पे सबंगामी | 
में कर कामी महा पाप धामी तुहि एक आधार अम्बे ! नमामि ॥? 
(२) मत्तगयंद (विजय)---७ भगण और दो गुरु | यथा 
नील सुखेन हनू डनके नल ओर सबे कपि-पुज तिहारे । 
आउठहु आठ दिशा बलि दे अपनो पदु ले पितु जालगि मारे ॥ 
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तोसों सपृत्तहि जाइके बाल्लि अपूलन की पदवी पशु बारे | 
लि मर ३४ 

अंगद संग ले मरो सबे दत्त आजुद्धि क्यों न हने बपमारे ॥?! 
(३) सुसुखी -७ जगण ओर लघुगुरु। यथा-- 

“जु लोक लगे सिय रामदिं साथ चल बन माहि फिरे न चहेँ 

हमें प्रभु आयसु देह चल रडरे संग यो कर जोरि कहें ॥ 

चले कछु दूरि नमें पा धूरि भल्ते फल्ञ जन्म शअ्रनेक लहे 

सिया सुसुखी हरि फेरि तिन्‍्हे बह भाँतिन ते सम्मुकाय कहें ॥!?? 


(४) कोर :--७ भंगण आर गुरु लघु | 


् 


रि 


“नाम अजामिल से खल कोटि अ्रपार नदी भव बूइत काढ़ । 
जे सुमिरे गिरि मेरे शिल्ला कन होत अ्रजाखुर वारिधि बाढ़ ॥ 
तुलसी जिहि के पद पंकज ते प्रकटी तटनी जो हरे अधघ गाढ़ । 
ते प्रसभुया सरिता तरिबे कहें मॉँगत नाव करारे ही ठाढ़ ॥? 
संस्क्रत (चतुविशत्यक्षरा वृत्ति ६७७७२१ ६) 
(१) दर्मिल--८ सगण । चन्द्रकला), द्वमिल (प्रा० पिं० सू० २२७७) 
और घोटक? (बृत्तमणि कोष) आदि इसके नामान्तर है। यथा-- 
तन को द्युति श्याम सरोरुद्द त्लोचनकंज की मंजुलताईं हर । 
अ्रति सुन्दर सोहत धूरि भरे छुब्रि भूरि अनंग की दूरि घर ॥ 
दुमके दतियों-द्यति दांसिन ज्यो बिलकें कल्नबराल विनोद करें । 
अवधेश के बालक चार सदा तुलसी मन-मंदिर में बिहरें॥?? 
(२) मुक्तरा “इसमें ८ जगण होते हैं | यथा-- 
“जु लोक यथा मति वेद पढ़' सह आगम ओ दस आठ प्रमाण | 
बने महि में शुक शारद शेष गणेश महा छुधि अंत समान ॥ 
चढ़े गजबाजि सु॒ पीनल आदि जु वाहन राजत केर बखान। 
लहें सत्ति वाम अरू धनधाम् तु काह भयो बिनु रामहिं जान |? 
($) वाम--७ जगण और १ यगण से यह छन्द (सवैया) बनता है । 
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यथा-- 
“जु लोक लगे सिय रामहिं साथ चलें वबनमाँहि फिर न चहें है । 
हमें प्रभु आयसु देह चल्ले रडरे संग यों कर जोरि कहें है ॥ 
चलें कछु दूर नम पशा धूरि भल्ने फल जन्म शअ्रनेक तह है । 
सिया सुझ्ुखी हरि फोरि तिन्‍्हे बहु भाँतन यों सझ्युकाय कहें हैं। 
(४) अरसात--७ भगणु -- १ रगण से यह सबेया बनता है। यथा--- 
भासत रुद्ग जु ध्यानिन में पुनि सार सुती जसवानिन ढठानिये 
नारद ज्ञाननि पालिन गंग सुरानिव में विकटोरिय मानिये 
दानन मे जस कण बड़े तस भारत अम्ब भली उर आनिये ! 
बेटन के दुखमेटन में कबहूँ अरसात नहीं फुर जानिये ॥? 


(<) किरीट--प८ भगण से यह वृत्त बनता है। यथा 
पन्‍थ शअ्रनेक प्रचार किये रचि ग्रंथ महाबकवाद निकेतन । 
एक श्रगोचर ब्रह्म बिसारे अचेत भये ज़ड़ पूजि शअ्रचेतन ॥ 
राम नरेश क्रीति पस्रारि डुबाय रहे हुख वारिध में तन । 
भारत के डपदेशक धारि कुबृत्ति किरोट रहे ठगि वेतन ॥7' 
अभिकृृतिः ( पंचविशत्यत्षराणि वृत्ति ३३५५४४२३२२ ) 
(१) सुन्दरी--८ सगण ओर १-गुरु से यह सबेया बनता है| यथा--- 
तन की थुति श्याम सरोरुह लोचन कंज की मंजलताई हर 
श्रति सुन्दिरि सोहत धूरि भरे छुबि भूरि अनंग की दूरि घरें हैं ॥ 
दुमक दर्तियाँ दति दामिनि ज्यों बिलके कल बाल विनोद करे हैं । 
अवधेश के बालक चार सदा तुखसी मनसंदिर में बिहरे हैं ॥” 
(२) अरविन्द---८ सगण + १ लघु | यथा 
“सबसो लघु आपहिं जानिय झ्ू यह धर्म सनातन जान सुजान | 
_ जबहीं सुमती अस आनि बसे डर संपत्ति सब विराजत आन ॥ 
प्रभु ध्याप रह्यो सचराचर में तजि बेर सुभक्ति सजो मतिम्ान । 
नित राम्न पदे अरविन्द को मकरनन्‍्द पियो सुमलिन्द समाव ॥?? 
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(३) लब॑गलता--८ जगणश ओर १ लघु | यथा-- 

“जु योग लवंगलतानि लग्यो तब सूक परे न कछु घर बाहर । 

छरे मन चंचल नेक विचार नहीं यह सार असार सरासर ॥ 

भजो रघुनंदन पाप निकंदन श्री जगवंदन नित्य हियाधर ! 

वजो कुमती घरिये सुमती शुभ रासहिं राम कहा निशि-यावर ॥? 

उत्कतः ( स्सलाचनाक्ष॒राणि कृत्ति ६७?०८८६० ) 

(१) सुख (कुन्दलता) ->+८ संगण -- २ लबु बर्ण । यथा-- 

“सबसों ललुआ॥ सिल्लिके रहिये मम्र जीवन सूरि खुनो मनमोहन । 
इमि बाधि खबाय प्िवाय सखा सँगजाहु कहे झुद सों बद जोहत ॥ 
धरि मातु रजायसु सीस हरि लित यासुन-कच्छु फिर सह गोपन। 
हि भाँति हरि जसुदा उपदेसाहिं भाषत नेह लहें सुख सो घन ॥”? 
[६ | समदडक वृत्त 
(१) मबोजशेखर (महीघर)--इस छुन्द्‌ में क्रम से ४» जगण और ४ 
रगण होतेह और अंत में एक गुरुवण होता है। यथा-- 
जरो जरो जरो जरो जगो ऋरमेण चेथ्दा । 
तदा अुजंगनायको मनोअशेखरं जगो ॥?7 (द्यु०चं०) 
(२) अशोक पृष्प संजरी (१८)--इस छुन्द में क्रम से ५ रगण और 
जगण होते हैँ और अंत म॑ एक लघु वण होता है। यथा-- 
रजी रजों रज्ो रजो रलो फ्रमेण चेद्यदा । 
अशोक पुष्पर्मजरी समीरिता फर्णीश्वरैः ॥| (द्ु०चं०) 

(३) अ्नंगशेखर--लघुगुरु वर्णों के क्रम से चाहे जितने वर्ण हो सकते 
हैं| परन्तु इस बात का विशेष ध्यान रखना चाहिये कि सब चरणों के वर्ण 
समान हों और लघु॒-गुरु वर्णों की आद्त्ति क्रमानुकूल हो | यथा-- 

“गरज़ सिंहनाद लो निनाद भेघनाद वीर, 

... क्रद्ममान सान सो कृशाबुबाण छुंडिय॑ । 
लखी अपार तेज धार लक्खनोकुमार, 
वारिवान सी अपार धारवर्षि ज्वाल खंडिय ॥ 
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उड़ाय मेघमाल को उताल रच्छुपाल; 
बाल पोन वान अन्न घाल कीस जाल दंडिय | 
भयो न होत होयगो न ज्यों अमान, 
इन्द्रजोत रामचन्द्र-बन्धु सो कराल युद्ध सं डिय ।९? 
[७] य॒क्तक सम /साधा रण) दर्डक वृत्त 
(१) मनहरण (कवित्त)--इस छुन्द में १६ और १४५ वर्णों के विराम 
से प्रत्येक चरण में कुल ३१ वरण होते हैं। अंतिम वर्ण गुरु होता हैं। यथा-- 
सुखद सजीली शस्य श्याम॒ला यहाँ को भूमि, 
श्याम के दी रंग में रंगी प्रेम भाव स | 
रज भी पुनीत हुई डनके चरण छूके, 
सीस पर चढ़ाते उसे भक्तजन चाव से ॥। 
पापपु जनाशी डरकस्॒ल विकाशी हुआ, 
यमुना-सलिल बस उनके प्रभाव से। 
कर दिया पूरा डसे वर वृन्दावन ने ही 
जो थी कमी मेदिनी में स्वग के श्रभाव से ॥।?! 
(२) रूपघनाक्षरी 5६१६-१६ वर्णों के विराम से इसके प्रत्येक चरण में 
कुल ३२ वण होते हैं | अंत में गरुलघु होता है। यथा-- 
भुपेभू पेविंरामः स्थादगण भेद गलोज्मितेः, 
शयान्ते लघुना युक्ता ख्पपूर्वा घनाक्षरी |” ( वृत्तचंद्रिका ) 
(३) देवधनाकज्षरी--८-८-८ ओर ६€ वर्णों की यति से कुल ११२ वण 
होते हैं | अंतिम तीन वर्ण लघु होते हैं | यथा-- 
““(मिल्लि रकनकारे पिक चातक पुकारें वन, 
मोरनि गुहारे उठे जुगनू चमकि चमकि | 
घोर घन कारे भारे घुरवा धघुरारे धाप, 
धूमन मचावें नाथें दामिनी दमकि दुसकि ॥। 
फूकन बयारि बहे लूकनि लगावे अंग; 
हकनि भभूकनि की डर में खमकि खम्कि । 
४ 
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केसे करि राखो प्रान प्यारे जसवंत बिन; 
नानी नानी बूँद ररे मेघवा समकि समकि ॥”? 
(४) जनहरण--इसके प्रत्येक चरण में ३० लघु वर्ण और १ गुरु वर्ण 
होते हैं | १०-८-८ और ५ वर्णों पर यति | यथा-- 
“जय जदुपति जय जय, जय नरहारि जय, 
जय कम॒लनयन, गिरघधरये । 
जरगपति हरि जय जय, गुरु जग जय जय, दा 
मनसिज जय जय; मभन्र हरये |! 
जय परम सुमति घर, कुमतिन छुयकर, 
जगत तपत हर; नर वरये | 
जय जलज सुददश छुत्रि, सुजन नतलिन रवि, 
पढ़त सुकवि जस, जग ॒  परये ॥? 


कल्प 


(४) जलहरण--प्-्य-& और ७ वर्णों की यति से ३२ वर्ण होते हैं । 
चरणांत के दो वर्ण लघु होना चाहिये । यथा-- 
द “प्रीष्प का मिटा है जुल्म, उम्रके हैं लता गुल्म, 
हरषि कमल नाल कल्ली खिल आइ सब । 
उपजे हैं कन्दमूल, खिले सारे फलफूल 
कूके कल्कंठ ताकी वाणी है सुहाह अब ॥?” 
खरे कई हिमनर, खरे कई द्विषाश्रग, 
करे गोन मंद पौन अति सुखदाइ अब । 
नाद करे लम्बकणे, नाचत हैं चित्रवर्ण, 
कीड़ा कर शान्ति भव, मधु शरास आइ अब ||” 
(६) क्पाण--पअ्रत्येक चरण में ८-८ वर्णों की सानुप्रास यति से कुल 
३२ वर्ण होते हैं। चरणांत में गुरलघु होता है। यथा-- 
जहाँ सूल सेल सांग, सुदगर की लड़ान, 
बांक बिछुवा मचान, सोर छायो चहुँआान । 
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तहाँ लप्ट-लपट, मुण्ड कीन्हे चटकान, 
कहूँ रावन हजार, सीसहूँ को न लखान । 
घने घूमे घबरान, जाके तेऊ नहीं जान, 
'केते चढ़िके विम्नान, वीर बोल करखान । 
तहाँ ठम्कि ठम्रकि, पगु धरति रूमकि, 
कर लमकि लमकि, काली मारे किरपान ||? 


(७) विजया--फ-८ वर्णों के विश्राम से प्रत्येक चरण में कुल १२ 
वर्ण होते हैं | अंत में लघ॒ुगुरु या तीनों ब्ण लघु होना चाहिये | वथा-- 


() रूपा जस शोभे अम्बु, करे तहाँ क्रीडा कम्बु, 
अजब ही शोभे चक्र घूमत मराल श्रबे । 
(5) 
“गंजत मलिन्दवृन्द, डगी रहे नाना कंद, 
गा घूमें घन पारीरण, तेरी रहै व्याल सबे || 
तहाँ कई रम्यवन; 'गुञ्षत खंजनगन, 
चातक बाहुज कोक, कूकत रसाल सबे | 
घपोड़स कला के साथ, सोम इतडत जात, 
शांति शोभे निशागात, थ्रायो हिम्तकाल अबे ||?” 
((]) हरषे अखिल फूल, सजी गये सिंधु कूल, 
जहाँ देखा बस वहीं, हरियाली छाइ श्र । 
(।।। ) 
घृूमत मतंग घोर, करी शोर नाचे मोर, क्‍ 
वोले टर रु ताकी, टर॑ मनभाइ श्रब ॥” 
सूखे तरु हरे खरे; सूखे ताल भरे परे, 
सरना भरत ताकी, गोतिका सुहाइ अब | 
पच्छी होके एकमेक, बात कहें यही एक, 
विश्व ऋतु माहि शांति, श्रीदा नंस आइ अब ||?? 
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(८) अनुष्टरप (श्लोक)--इसके प्रत्येक चरण में ८ वर्ण होते हैं । 
विषम चरणस्थ ८ वाँ वण लघु तथा समचरणस्थ ७छ वाँ वर्ण लब्॒ होना 
परमावश्यक है| यथा-- 

“प्रश्वस्त घातिकर्माण;। कंवलज्ञान भास्करा; | 
कुबन्तु जग त+ शान्ति | वृषभाद्या जिनेश्व॒राः ||?” 

(६) सिंहावल्लोकन (कवित्त)--इसका प्रयोग मनहरण छुन्दों में अधितः 
पाया जाता है। इसकी रचना मनहरण जेसी है, परन्तु इसमें यह विशेषता है कि 
इसके पहले चरण का पदांश चत॒ुर्थ चरण के अंत में होता है, प्रथम चरणांत 
(द्वतीय का आदि पदांश होता है। इसी प्रकार इसमें शब्दाइत्ति रहती हे। 
नीचे के उदाहरण से स्पष्ट हो जायगा-- 

छायो है प्रख/ ताप दाप को प्रताप पृञ्ञ, 


अलनननननन.. 





(१) 
ज्ञ श्रोर निकुज्ष लूक हक सा सतायो है 
६० ५ ४ 
तायो है तवा सो खासो भुतल भभकि भूरि, 
77 
नौरस निदाध कोपि जग विकलायो है।। 
( ३ ) 
आप गन के 
लायी है मयूखनि मयूखभरि भानु इतें, 
(हे) 
अ्रगिन दिशा सों कहै कोऊ कढ़ि आयो है । 
(४) 
आायो है तपिन है तहाँ ते रवि-रथ-हेम, 
(४) 


सरस बखान यह ताको ताप छायो है।॥?” 


(१) 
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[८] वर्णिक अद्ध॑मम वृत्त 

इन छुन्दों के प्रस्तार अंक जानने की यह तरकीव है कि सम चरणों के 
बर्णों का विषम चरणों के अंकों से गुणा करलें और फिर उस गणनफल में से 
मूलरशशि घटालें, जो आवे वही उत्तर होगा। 

(१) भव्वविराट --विचम चरणों में (तगण + जगण -- रगणश + १ गुरु) 
ओर सम चरणों में (म+ स+ ज-- २ गुरु)। यथा--- 

“यत्पाद तले चकास्ति चक्रम्‌ | (१० चर्णे) 

हस्ते वा कुलिशं सरोरुदं वा ॥ (११ बण्ण) 
राजा जगदेक चक्रवर्ती । (१० बण) 
स्थाच्छ भद्वविराट्‌ समश्रुतेड्सों ॥| (३३ बण) 

(२) आख्यानकी - विषम चरणों में ((--त-ज--दो गुरु) और 
सम चरणों में (ज-+त-+ज+दो गुरु ) | प्राकृत पिंगल सूत्रकार ने (अध्याय 
२ में) इसे उपजाति? के १४ भेदों के अंतर्गत “भद्राः नामक १० वाँ भेद 
कहा है| यथा-- 

सद्धम॑का माग तुम्हीं बताते | तुम्हीं अधो से हमकों बचाते ॥ 

है प्रन्थ विद्वाव तुम्ही बनाते। तुम्हीं दुखों से हमको छुड़ाते ॥?” 

(३) विपरीताख्यानकी--इसके विषम चरणों में (ज--त--ज-+ दो 
गुरु) और सम चरणों में ((+त+-ज+दो गुरु) होते हैं | प्रा० पिं० सूत्र 
अध्याय २ में इसे 'उपजाति? का “हंसी? नामक पाँचवाँ भेद कहा गया है। सुतरां 
“हंसी? इसका नामान्तर है ! यथा-- 

“पद तुधार अतिधोत रक्त । यस्मिन्न दृष्टापि हत द्विपानाम्‌॥ 

विदन्ति मार्ग ने रवरन्ध मुक्त मु क्ता फल केसरिणां किराता३ ॥?? 

(कुमार संभव १॥६) 
[£] विषम वशिक वृत्त 

ये छुन्द हिन्दी में प्रचचित नहीं हैं; अधिकांशतः ये संस्कृत व मराठी 

में प्रचलित हैं | यहाँ इस प्रकरण में हम केवल “आरा? का वर्णन करेंगे । 
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(१) झार्या-- पढम॑ बारहमत्ता वीए श्रद्टादहेहिं संजुत्ता । 
जह पढस॑ तह तीआं दृहपंच विहसिद्रा गाहा ।! 
(आ० पि० सूत्र० १।४६) 
“अर्थात्‌ गाथा (आ्रार्या) इत्त के पहले व तीसरे चरण में १२-१२ मात्रा, दूसरे 
चरण में श्८ मात्रा और चत॒थ चरण में १० मात्राएँ होती हैं । 
या 
४सब्याए गाहाए सत्तावयणाई होन्ति मत्ताई । 
पुब्बद्धम्सि श्र तीसा, सत्ताईंसा पर परछम्सि ॥ 
(आ० पि० सू० १॥४१|) 
“अर्थात्‌ गाथा (आर्या) इत में सब कुल मिल्लाकर ९७ मान्राएँ होती है -- 
तीस इसके पूर्वार् में और २७ इसके उत्तराद्ध में ।! 
या छुन्द का उदाहरण -- 
“सत्पुसषाणां दानं, कद्पतरुणां फलाजी शोभा वा | 


30 3 5 ० 7 हम कक 0 2 000 के 5 कै 
लोभिनां दान यथा, विश्नान शासा शवस्य जातिहि ।॥7' 
है हे 5 आओ 


( रयणसार ) 
इसी प्रकार-- 
(१) सिंहस्थ कम पतितं, सारग यथा न रच्ते कोडपि । 
तथा खझच्युना च गुही, ते जोवमदि न रक्षत्े कोडपि ॥? 
(स्वामिकातिकेयानुप्रज्ञा २४) 
(२) आयास+ परहिंसा, वेतंसिक सारमेय ! तुबव सार: । 
त्वाम्पसाय.. विभाज्य++ कुरंग. एपोएघुनेवान्ये: ॥7? 
( भ्रार्या सशली १०० ) 
(३), “अण्णाणं वि होन्ति, सुहे पमहल धवलाई दीह कसणाईं ! 
णश्रणाईं सुदरीर्ण, तह॒वि हु ददढ ण जाणन्ति ॥? 
( प्राकृत-राधा-सप्तशती €।७०) 
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[2०] स्वतंत्र (संगीतात्मक) छुन्द्‌ 
ऐसे छन्दों का संबंध संगीत से रहता है। इनमें उपयक्त पिंगलशाखत्र के नियमों 
का पालन नहीं किया जाता, परनन्‍्त गायन विद्या से इसका बहुत सम्बन्ध होता है| 
मीरा ओर सूरदास आदि के पद्‌ या भजन इन्हीं छन्दों के अंतर्गत 
आते हैं। यथा-- 
(१) (राग तिलक कामोद--तीन ताल) 
मैंने रामरतन घन पायो । 
वस्तु अम्नोलक दी मेरे सतगुरु, 
किरपा कर अपनायों ॥$॥| 
जनम जनम की पूजी पाई, 
जग में सबे खोबायों ॥२॥ 
खरचे न खूटे, वाको चोर न लूटे, 
दिन दिन बढ़त सवायो ॥३॥ 
सत की नाथ, खेवटिया सतगुरु, 
भवसागर तर आयो ॥४!| 
मीरा! के प्रभु गिरिघर नागर, 
हरख हरख जस गायो ॥€॥7 
२, (राग दरबारी कानड़ा- तीन ताल)... 
“वू-घट के पट खोल रे तोको पीव मिलेंगे । 
घट घट में वह साई रमता कट्ुक वचन मत बोल रे ॥ 
:श्रन जोबन को गरव न कीजे ऋ्ूठा पँचरंंग चोल रे । 
सुत्न सहल से दियना बारिलें आसन से मत डोल रे ॥| 
जाग जुगुत सो रंग-महल्व में पिय पायो अनमोल रे ! 
कहे “कबीर” आन द भयो है, बाजत अनहृद ढोल रे ॥?? 
३, (राग कल्याण--तीन ताल) 
“चरनकमल बन्‍्दो हरि राई । 
जाकी कृपा पंगु गिरि लंघे अंधे को सब कुछ दरसाई ।। 


हक 
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बहिरो सुने मूक पुनि बोले रंक चले सिर छत्र घराई । 
'सूरदास' स्वासी कशनामय, बार बार बन्दों तेहि पाई ॥?” 
४. (राग गजल-पहाड़ी घुन) 
समझ देख मन मीत पियारे श्रासिक होकर सोना क्या रे । 
रूखा सूखा गम का टूकड्ा फीका ओर सलोना क्‍या रे || 
पाया हो तो दे ले प्यारे पाय पायथ फिर खोना कक्‍्यारे। 
जित अ्रखियन में नींद घनेरी तकिया श्रौर बिछोना क्‍या रे ॥| 
कहे कबीर! सुनो भई साधो ढिया तब रोना क्या रे ॥? 
५, (राग शंकरा--तीन ताल) 
'काहे रे बन खोजन जाई । 
सव-निवासी सदा श्रल्लेपा, तो ही संग समाई । प्रव॥ 
पुष्प मध्य ज्यों बास बसत हे, सुकुर माहि जस छाई । 
तेसे ही हरि बसे निरन्तर, घट ही खोजों भाई ।/१॥ 
बाहर भीतर ऐके जानो, यह गुरु ज्ञान बताई । 
जन नानक? बिन आपा चीन्हे, मिटे न अ्रमकी काई ॥२॥? 
६, गज़लू-- 
अगर शौक है मिलने का, तो हरदम लो लगाता जा । 
जलाकर खुदनुमाई को, भसम तन .पर लगाता जा || 
पकड़कर इश्क की काड़, / सफा कर हिज्ज-ए दिल के । 
दुई को धूल को लेकर, मुसल्ले पर डड़ाता जड ।। 
सुसदला छोड़, तसबी तोड़; किताबं डाल पानी में | 
पकड़ दस्त तू फरिश्तों का, गुल्लाम उनका कहाता जा ॥| 
न मर भूखा, न रख रोजा, नजा मसजिद, न करसिजदा । 
वजयू का तोड़ दे कजा, शराबे शौक. पीता जा ॥ 
हमेशा खा, हमेशा पी; न गफलत से रहो इकदम | 
नशे में सेर कर अपनी, खुदा को तू जलाता जा ॥ 
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न हो सुलला, न हो बम्मन; दुई की छोड़ कर पूजा । 

हुक्म है शाह कलंदर का; अनत्लहक तू कहाता जा ॥ 

कहे 'मंसूर! मस्ताना, हक मेंने दिल में पह्चिचाना ! 

वही मस्तानों का मयखाना, उसी के बीच शाता जा ॥! 
[खुदनुमाई - घमणएड; इश्क-भक्ति; हिज्र ++ विरह; दुई  द्वत; मुसक्ला 
अआसन; तसबी र+ माला; दस्त हाथ; रोजा>लंघन; सिजदान८प्राथना; बजू का 
कुजा > प्रादप्रद्चालन पात्र; अनलहक > सो#हं; मयखाना 5 शराब खाना | 


पद्मयों की अकारादि क्रम से सूची 


नीचे उन पत्चों की अकारादि क्रम से सूची दी गई है, जो हिन्दी-काव्य- 
शास्त्र के किसी प्रसंग में उद्धव या उदाहनत हुए हैं :-- 


आशत पृष्ठ संख्या 

अशण्णाणु विहोन्ति (प्राकृत-गाथा-सप्तशती) २१४ 
कर पंच पसिद्ध (प्राकृत-पिंगल-सूत्र) २०२ 
पढम॑ बारहमत्ता ऑप्राकृत-पिंगल-सूत्र) २१४ 
सब्बाए गाहयए (प्रकृति-पिंगल:सूत्र) २१४ 
| व संस्कृत ११० 
शंगानामनुलेपन 49३ कि 
अद्य कुरुष्व कम. (छुन्दः शास्त्र) २०४ 
अनन्त अत्नप्रभवस्य (कालिदास) श्ह६ 
अय॑ स रशनोत्कर्षी (काव्य-प्रकाश) १७ 
अद्यंव यत्यतिपदद्‌गत (रुद्रभट्ट) पद 
अआंय कुरंगि | तपोवन की ६६ 
असो तरल ताराह्दी (व्याससुनि) ७० 
अहो अहोभिमंहिमा ... [हष॑वद्धन) ५५ 
अआयासः परहिंसा (गोवद्धनाचार्य) ५,२१४ 
आपस्वादांकुर कन्दोड्सो (साहित्य दर्पण) प्र 
उद्ध्त्योच्कृत्य कृत्ति (काव्यप्रकाश) ध्८ 
उत्तानोच्छन मण्ड्रक (कव्यप्रकाश) ७१ 
उद्देग जनको (अ्रग्मिपुराण ) "अर 
उद्घूयेत नतम्नः का ७ 


उत्साह तरलत्व स्नान (सातवाहन) ४ - “कर 


उपमैव तिरोभूतभेदा 
इद मबोन कुलिशं 
एजणीटहडश : प्रबल 
एवम घण्टास्थानीय 
ऊतमनुमतं दृष्ट वा 
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कुसुम-कार्म क-का्म क 
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काव्य शो भायाः 
कविनुदरतिच्छाया 
काव्यथटनानुकूल 
कपर गौर करुणावतारं 
कोशलेन्र पद-ऋंज 
गलवेत स्वरूपेण 
गुणविपययात्मनों 
गुणेनकेनापि 
गहीत्वा चूण मृष्टिम 
चतुर्णां पुरुषाथों 
जरी जे जरो 
तनुत्राण तनुत्राणु 
तदतिशय हेतवसत्व 
त्यक्तहारमुर: 

दी सानुस्वारं 
दोषास्तस्था 
दृष्टपूर्वा अपि हवर्था: 
घावत स्खलन 

न वेद व्यवहारोशय॑ 
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(पंडितेन्द्र जगन्नाथ) 
(तुलसी) 

(तुलसी) 
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(वृत्त्चंद्रिका) 
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(विश्वनाथ) 
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नाख्यं भिन्न रुचैजनस्य 
निममत्वं विरागाय 
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नमामि भक्तवत्सलं 
पद तुघार श्रुतिधौत 
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पंचत्वं तनुरेतु 
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प्रतीयमान पुनरन्‍्यदेव 
ब्रह्माण' बेंद निनद 
भासते प्रतिभासर 
भूपैमपैविंरामः 
मुक्तमन्यते नालिंगतं 
मुक्तक श्लोक 

मेंदों ग्रंथी स्तनीनाम 
मुख्याथ हति 
मात्राक्षर संख्यया 
मुख्याथ बाघे 

यचाथ: शब्दों वा 

ये रसस्यांगिनों धर्माः 
यदपि तद॒पि रम्यं 
यतिविच्छीद: 
यतिश्छन्दो 
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यति सर्वनत्न पादान्ते 
यत्यादतले चकास्ति 
रमणीयाथ प्रतिपादकः 
रात्रिराज सुकुमार शरीर 
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सिच समाज जब 

सुत मुख देखि 
सॉपाकर मृतंदेहं 
सिंहनाद गल गर्जिके 
सुर असुर खयगा[धिप 
सुत मुख देखि 
समता मण्ल ने 
सिंधु के अ्रगस्त 
साधु कहावन कठिन 
सनि कज्जल चख 
स्वारथ सुकृत 

सबे कह्दे हरि 

सेम्हर तू बड़भागि 
सगरब गरब खिंचै 
संपूजकों को 

सबसों लघु आपहिं 
सुखद सजीली सस्य 
समभ देख मन 
सिंवहिं संभुगन 

हाट वाद कोट ओट 
हाथी न साथी न 
हाय दई यह काल 
हँसी में विषाद 
हल्दी घाटी के शिल्ना 
हेरि हिंडोरे गगन 

हे सुरेश तेरे 

हीवे सारी प्रजा 
ज्ञानराशि के संचित 
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